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ФОТОПУВЛИЦИСТИКА 

Три днЯ( которые потрясли мир 


На добрую, долгую память 

Тан прежде надписывали фотографии. 

Сейчас наиболее трезвые стоят на том, что 
мятежа не было — был фарс По россий- 
скому обыкновению кровавый, но фарс, 

А аналитики утверждают, что вообще нель- 
зя считать переворотом действия, направ- 
ленные не на изменение, а на сохранение 
существовавшей власти. Вероятно, они 
правы* 

Те, ыто стоял й цепочках, кто был того а 
держаться за руки, пока бээмвэ не разор- 
вут зги долгие рукопожатия,— они не зна- 
ли, что участвуют я фарсе. Те, кто был то- 
го» погибнуть под гусеницами, кто соби- 
рался воевать автоматами против вертоле- 
тов, кто звонил домой попрощаться, — они 
на играли, они жили всерьез. 

Баррикады, в конца концов, разберут. Ну, 
может, что-то оставят для экскурсий* Но- 
вая власть сделает новые ошибки, а те, 
кто ее спасал, отчасти разочаруются, отчас- 
ти продолжат спасение, теперь уже крити- 
кой спасая ее от самоупоения и иныя соб- 
лазнов власти, 

Что же останется от тех трех счастливых 
дней и двух ночей? 

Фотографии, кадры, куски пленки и отпе- 
чатки, Я всегда любил товарищей по не- 
счастью журналистской профессии, об реме- 
ценных, кроме редакционного удостовере- 
ния, еще и полуторапудовым кофром с 
камерами и объективами. Их 'ремесло мне 
всегда казалось боле© честным, результа- 
ты их работы *•** м&иее подверженными 
старению. А они сами, часто прямолиней- 
ные, простодушные, с хирургическим про- 
фессиональным спокойствием прикасаю- 
щиеся к открытым общественным язвам, 
представлялись мне гораздо боле© отвечаю- 
щими мировым журнялистсним стандартам, 
чем мы — сочинители мифологии «савка». 
То, что они, наши фотобратья, сделали а 
августе, было прежде асего очень хорошей 
работой. Классной. То, что у одного из них, 
моего старого (впрочем, очень по возрас- 
ту молодого) знакомого, кофр остался под 
гусеницами, а он сам едва успел выползти 
н встать на ноги — это были дополнитель- 
ные, усложняющие обстоятельства работы. 
Они к ним привыкали в Тбилиси, Баку, 
Вильнюсе, к московскому августу у иих 
уже накопился навык. 

И они сделали «се по максимуму. Образ 
прекрасного и счастливого, тяжелого и 
трагичного времени ***■ вероятно, самого 
счастливого и самого важного в жизни 
многих последних поколений советских лю- 
дей, которые уже точно не будут жить при 
коммунизме,--, этот образ нам оставили 
они. 

Щелк — миг. Щелк — миг. 

На добрую, долгую память о том, как мы 
разогнулись и сделали первый вздох. 

Александр КАБАКОВ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


И в кадре сошлось все... 

Такая профессия у фоторепортера; не ска- 
жешь был, видел, участвовал, если не под- 
твердишь единственным — снимком. Ни на 
каком мече не поклянешься, если объектив 
не подтвердил. Но даже если и объектив 
подтвердил,— этого мало. Свидетельство — 
это тот минимум, который он должен до- 
быть. А дальше — качество свидетельства. 
Его плотность, нас ыиден кость. То, что мы 
называем — образ. 8<*т когда и был, и ви- 
дел, и зрителя «достал» — тогда значит, сра- 
ботано в.ерно, а сам ты профессионал нуж- 
ной пробы. 

Не помню уже, кто из стариков — репорте- 
ров Великой Отечественной — заметил: 

«Не будем говорить о храбрости. Смелость, 
конечно, была нужна, но воевали все-таки 
не фотокамерами, а винтовками, гранате- 
мн, И все-таки солдаты, а не фоторепорте- 
ры шли в первой линии, и они и гибли в 
первую очередь». Собственно, репортер 
и не должен гибнуть, Ему изначально пред- 
назначено стоять над схваткой. Он изна- 
чально— за точную и яркую передачу со- 
бытия. Но репортер — 'Это человек, а бьют, 
как известно, не по паспорту, а по «фото- 
графии». В этот раз повезло: никто серьез- 
но не пострадал, хотя камеру кому-то, ка- 
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жегся, и разбили, да и собственную «фо» 
тографию» помяли. V фотографа остается 
все-таки выход: отойти в какой-то момент 
в сторонку, убрать с глаз камеру — от об- 
щей судьбы не уйдешь. Тут уж как сло- 
жится обстановка. А обстановка толпы, 
драки, сумасшедствия войны выхода мо- 
жет и не дать. Вот туг и приходится сето- 
вать на отсутствие элементарных прав {ско- 
рее бесправие) репортера — той значи- 
тельной суммы страховки на случай увечья, 
гибели, естественной там, «за бугром», к 
экзотичной для нас, тех прав, о которых 
писало гсСФ», интервьюируя западных мас- 
теров репортажа. 

Но отрешимся от этого больного вопроса 
и перейдем к сути его, фоторепортера, 
деятельности. А она одна — добыть сни- 
мок, которого ни у кого не окажется и 
который отразит самую суть, концентра- 
цию явления. 

Вообще говоря, увидеть то, что видит не- 
посредственно сейчас в визир твой колле- 
га, практически невозможно: точность ком- 
позиции, значение детали в том, наблюдае- 
мом со стороны кадре, складываются ина» 
че, нежели в твоем домысливании, И все- 
таки мне посчастливилось видеть, как 
возникал кадр (и наверняка возник), спо- 
собный претендовать на ключевой хотя 
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бы одного из этапов развития этих собы- 
тийн Шел митинг у Белого дома, первый 
митинг, назначенный на середину второго 
дня путча. Репортеров была тьма. Основ- 
ная масса их забралась на автобусы, чтоб 
было удобнее снимать людей, заполнив- 
ших площадь. Те, кто подальновидней,^ 
кстати, имевшие аккредитацию, пробра- 
лись на балкон *— широченную и длинную 
трибуну на уровне бельэтажа. 

Мое место было а толпе — может, но 
лучшее, но позволяющее хорошо рас- 
сматривать трибуну, а заодно и своих 
неугомонных коллег. Скажу: имел удо- 
вольствие видеть, как рождается кадр, го- 
дящийся на обложки самых требователь- 
ных изданий. На фоне мечущихся в поис- 
ках точки коллег, женщина-репортер вы- 
глядела сдержаннее других, может, по- 
тому, что сразу же нашла свое место. 
Она, это наша знакомая (см. «СФі>, 1991, 
№7) американка Александра Авакян, при- 
строилась на нешироком парапете балко- 
на, муть нависая над толпой и чуть высту- 
пая перед микрофоном, метрах в полу- 
тора от него. Как и все, она знала, что 
главное на этом митинге ■— выступление 
Ельцина. Бориса Николаевича ждали дол- 
го, Не меньше двух часов. Может, он был 
абсолютно занят, а может, не пускали, 
берегли от пули снайпера, которых, по- 
говаривали, обнаружили на соседних вы- 
соких точках. Репортеры уже успели под- 
растерять острогу впечатлений, но Ава- 
кян, видимо, чувствовала: то, чего она 
ждет,-*- впереди, И вот к микрофону вы- 
ходит Ельцин. Охрана окружает прези- 
дента пуленепробиваемыми щитами, заод- 
но прикрывая его и собственными тема- 
ми. Чуть спереди и справа закрывает пре- 
зидента плотный человек в очках, с из- 
готовленным к бою автоматом, рожок ко- 
торого так по-домашнему схвачен скотчем, 
Я вижу кадр Авакян — она снимает с по- 
лутора метров, и в кадре ничего лишне- 
го президент со взметнувшимся кула- 
ком, щиты, оберегающие его, крупно — 
нависшая фигура с автоматом над ре- 
портером, над толпой, над любой потен- 
циальной опасностью, которая может гро- 
зить президенту, 

Самого снимка я так и не видел — но го- 
тов отдать за него многое, А вот вари- 
анты,.. Варианты имеют все (и я в том 
числе), но зто идет уже на уровне хрони- 
ки, а не того, что сразу ложится на чув- 
ства и сердца. 

Видел я и другой кадр, и «СФ» воспро- 
изводит его. Снимок сделал мой коллега, 
огоньковец Юрий Феклистов. Он был там, 
в самом зпицентре, в ту самую ночь, ког- 
да мог рухнуть и Белый дом, и все на- 
дежды защищавших его и симпатизирую- 
щих ему, Но Феклистову посчастливилось 
попасть не только в чрево дома, но и 
приблизиться к первым действующим ли- 
цам, Но и зто — - только предпосылки. Глав- 
ное, он сумел сделать кадр, быть может, 
лучший из тех миллионов снимков, что 
были прострочены в эти дни. В кадре 
этом сошлось все: и гуманизм надежд, и 
трагедия момента, и всечеловечный мае* 
штаб событий, и его интимность, хруп- 
кость, незащищенность, и то, что уже ка- 
нуло во вчера, и то, что неясно, то ли 
зловеще, то ли предостерегающе прогля- 
дывает из будущего, Таков Мстислав Рост- 
ропович Феклистова, 

быть там, где происходит главное, зто 
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даже не обязанность, а лишь первое из 
необходимы* для фоторепортера уело* 
вий. Необходимое, но недостаточное, Реа* 
лиэованным оно становится тогда, когда 
твоей сообразительности, удачи, опыта, 
понимания хватит для того, чтоб зритель 
в одном твоем штрихе прочел асе. 
Репортер каждой своей съемкой держит 
экзамен. Этот экзамен был достаточно не- 
ожидан и крут. Но в целом наши репор- 
теры, кажется, выдержали его. 

Леа ШЕРСТЕННИКОВ 


РЕПОРТАЖ ВЕЛИ ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТЫ! 

В. МИЛОСЕРДО В. В. СВАВЦЕВИЧ, Д. ХРУПОВ 

(«ИЗВЕСТИЯ*) 

II. РОДИОНОВ, с, ТИТОВ, 3, УСМАНОВ (ИАН) 

B, МАШАТИН, Ю. ФІКЛНСТОЙ, Л. ШЕРСТЕНННКСВ 

(«ОГОНЕК») 

АЛЕКСЕЙ БАБУШКИН, АНДРЕЙ БАБУШКИН, 

C. МАМОНТОВ. А, ИІМЕНОВ. А. СОЛОВЬЕВ, 

А. ЧУМИЧЕВ (ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

А, МАРЗАНОВ («ЛИТЕРАТУРНАЯ ГАЗЕТА*) 
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ФОТОПАНОРАМА 



Э. ШЕВАРДНАДЗЕ И Ж, ЛОУ 
НА ВЕРНИСАЖЕ. «ОТО В. СЕФЕРЪЯНЦД 

Памяти 

Джона Кеннеди 

Выставка известного аме- 
риканского фотомастера 
Жака Лоу «Президент Кен- 
неди» демонстрировалась 
в Фотоцентре на Гоголев- 
ском бульваре- Ее органи- 
заторы — Всесоюзная ас- 
социация ветеранов и ин- 
валидов Афганской войны 
и американская фирма 
«Конеэлт Америка». Почет- 
ными гостями на верниса- 
же стали Эдуард Шевард- 
надзе — лауреат премии 
имени Кеннеди, президент 
Внешнеполитической ас- 
социации, оказавшей по- 
мощь в создании экспози- 
ции, вице-президент Рос- 
сии Александр Руцкой, 
президент фирмы «Кон- 
салт Америка» Эндрю 
Сандберг, члены конгрес- 
са и сенаторы США, «Это 
очень символично, — сказал 
Э. Шеварднадзе, — что 
выставка, посвященная ве- 
ликому демократу нашего 
времени и всего мира 
Джону Кеннеди, открыва- 
ется после окончательной 
победы демократии в на- 
шей стране.,. Все, что здесь 
представлено,— уникально. 
Фотографии производят 
большое впечатление, но 
одна потрясает — та, где 
зафиксирован момент, ког- 
да Кеннеди докладывают 
об убийстве Патриса Лу- 
му мбы», 

А* Руцкой от имени прави- 
тельства России и ее пре- 
зидента поблагодарил ав- 
тора снимков Жака Лоу, 
Американский фотомастер 
огласил приветственное 
письмо, присланное по слу- 
чаю открытия выставки се- 
натором Эдвардом Кенне- 
ди, 


Посетители вернисажа уви- 
дели кадры, запечатлев- 
шие жизнь президента 
Джона Кеннеди в самых 
разных ее ипостасях. 


«Три дня. До и 
после» 

Так называлась фотовы- 
ставка, которую организо- 
вали Советский фонд куль- 
туры и Фотохроника ТАСС 
(автор композиции извест- 
ный фотожурналист 8. Ген- 
де-Роте), Выставка объеди- 
нила 270 цветных и черно- 
белых работ, повествую- 
щих об истории нашего го- 
сударства с 1917 по 
1991 год. Один из разде- 
лов экспозиции — цикл фо- 
тографий, представивший 
воочию три августовских 
дня этого года, которые 
потрясли мир. События за- 
фиксировали на пленку 
девятнадцать фотографов 
ТАСС, среди которых 
особо стоит отметить А. Со- 
ловьева, С. Мамонтова, 

Ю, Лизунова и Г, Хамель- 
янина. 


Первые шаги 
светописи 

Как вы думаете, кто был 
одним из первых русских 
фотолюбителей? Видимо, 
не зря мы сегодня шутим: 
«фото-граф» и «фото-гра^ 
финя». Эго действительно 
был граф Г. И. Ноетиц, 
Светописью он заинтересо- 
вался еще в 1839 году, 
учась в кадетском корпусе 
в Петербурге, и остался 
верным своему юношеско- 
му увлечению» Из каждого 


путешествия, а Ноетиц, в 
отличие от наших сего- 
дняшних «фотографьев» 
имел возможность часто 
бывать за границей, он 
привозил множество изящ- 
ных, большей частью эк- 
зотических пейзажей. Поз- 
же издал даже несколько 
фотоальбомов. 

А знаете ли вы, что зна- 
чительная часть докумен- 
тов, имеющих отношение 
к изобретению фотогра- 
фии, в том числе и часть 
архива Н. Ньепса, хранит- 
ся в нашей стране? И что 
благодаря советским ис- 
торикам и помощи акаде- 
мика С. И. Вавилова уви- 
дели свет в 1949 году «До- 
кументы по истории изо- 
бретения фотографии», по- 
зволившие с большей, чем 
ранее, достоверностью оп- 
ределить роль и заслуги 
каждого из тех, кого мы 
называем изобретателями 
фотографии? Что академик 
Вавилов, выступая в 1939 го- 
ду в Академии наук СССР 
на торжественном заседа- 
нии, посвященном столе- 
тию фотографии, прирав- 
нял ее открытие к изо- 
бретению книгопечатания? 



Короче говоря, если вы из 
книгочеев и интересуетесь 
историей искусств, то кни- 
га И. А. Головни «С чего 
начиналась фотогра- 
фия» * — для вас. Научно- 
популярное издание знако- 
мит с возникновением све- 
тописи, судьбами Ньепса, 
Дагера, Талбота, первыми 
шагами нового искусства, 
проникновением фотогра- 
фии в Россию, первыми рус- 
скими дагерротипистами. 

И, БОРИСОВА 


* Головня И, А. С чего начина- 
лась фотография. — М , е Знаний, 

1991 , 


И в замке, и на 
песке 

Кто не знает крепостную 
башню Кик-ин-де-Кёк в 
Таллинне. На трех уровнях 
царит фотография; антоло- 
гический авангард и журна- 
листика, постмодернист- 
ские изыски и добротный 
салон, «ретро» и «нео» — 
со всего света, л не толь- 
ко из Прибалтики, Более 
десяти лет назад, в самый* 
застой, здесь можно было 
посмотреть и купить рабо- 
ты опальных украинцев и 
россиян, фотохудожников 
Татарии, Белоруссии, а так- 
же американских, финских, 
шведских. 

Неукротимая энергия и бес- 
корыстная любовь к искус- 
ству Маруты Варрак — ди- 
ректора башни, а ныне — 
заместителя председателя 
Общества фотоискусства 
Эстонии — превратили 
местный исторический му- 
зей в современную гале- 
рею фотографии, просла- 
вившуюся радушием и от- 
крытостью хозяев, эстети- 
ческим плюрализмом и не- 
изменно высоким вкусом 
при отборе снимков, А 
еще — вынужденной (по- 
ка!) монополией построе- 
ния культурной политики. 
Основы ее закладываются 
на прочном фундаменте — 
древних камнях башни, о 
также на песке и свежем 
воздухе местечка Андинѳэ- 
мэ, прямо на берегу Фин- 
ского залива, 

Именно сюда прибыли, 
стартовав от Кик-нн-де- 
Кёк, участники слета фото- 
графов, традиционного се- 
минара на пленэре, извле- 
ченного из забвения не- 
утомимой Марутой, Слета- 
лись отовсюду; Свердловск 
и Москва, Луцк и Киев, 
Днепропетровск, Сток- 
гольм и Хельсинки, плюс 
вся Эстония — вот геогра- 
фия первой встречи. Раз- 
мещались в палатках у са- 
мого моря. Украинцы под- 
няли (канун Дня независи- 
мости) жовто-блакытный 
флаг. Остальные удовлет- 
ворились общим костром 
с пивом и колбасками, а 
после — сауной. В первый 
день все время подъезжа- 
ли новые участники, всего 
свыше восьмидесяти. 

День второй ознаменовал- 
ся официальным открыти- 
ем выставки-конкурса, в 
котором приняли участие 
все желающие. Их оказа- 
лось больше, чем вмещал 
конференц-зал кемпинга, 
поэтому пришлось извлечь 
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ФОТОПАНОРАМА 



ФОТО Б. ВАСИЛЬЧЕНКО 

и раскинуть сеть, на кото- 
рой укрепили снимки. В 
нее «попали» работы дизай- 
неров иэ Тольятти Олега и 
Валерия, а также четверо 
студентов независимой ук- 
раинской Академии фото- 
искусства из Киева. Однако 
злоключения участников 
семинара на этом не кон- 
чились отнюдь. 
Подкрепившись обедом, 
добросовестные «пленэр- 
цы» подверглись докладу 
«Блеск и нищета социали- 
стического сюрреализма» 
в исполнении ректора упо- 
мянутой Академии Алек- 
сея Левитского, в большом 
количестве демонстриро- 
вавшего классику совет- 
ской фотографии. Недобро- 
совестные «племэрцы» были 
наказаны после ужина дву- 
мя докладами: на эстон- 
ском языке и без демон- 
страции слайдов. Автор 
хрестоматийных изданий 
Гунар Аллнквеэ рассказал 
о технических возможно- 
стях современной фотогра- 
фии, Вслед за ним за при- 
тихшую аудиторию принял- 


ся Пеэтер Лауритс — тал- 
линнский постструктуралист 
и фотоперформер. Про- 
слушав его обзорную лек- 
цию «Визуальная семиоти- 
ка», аудитория уже около 
полуночи уяснила, наконец, 
иллюзорность фотографи- 
ческой реальности вообще, 
а также своих попыток ска- 
зать □ ней что-либо но- 
вое — в частности. 

Но окончательно иллюзии 
были развеяны утром 
третьего дня — при подве- 
дении итогов и вручении 
наград. Первый приз полу- 
чил Юло Соометс за впе- 
чатляющий цикл «На грани 
света и тении, три осталь- 
ные награды поделили по- 
братски эстонцы же: Мар- 
тин Вукс, многомудрый и 
экстравагантный Пеэтер 
Лауритс и шведский сво- 
бодный фотохудожник эс- 
тонского происхождения 
Рейн Вяльме, продемон- 
стрировавший блестящие 
снимки, сделанные в Испа- 
нии и Греции, Тольяпин- 
ские дизайнеры Олег и 
Валера получили приглаше- 


ние экспонировать свои 
работы в Кик-ин-де-Кёк 
(после Марлена Матуса из 
Днепропетровска). 

По случаю нелетной пого- 
ды участники слета разъ- 
езжались очень довольные 
друг другом и отдыхом, не 
мешавшим им напряженно 
снимать окружающие кра- 
соты и (фотографировать) 
своих спутниц. Возможно, в 
результате будет собрана 
маленькая отчетная выстав- 
ка. 

Но — несомненно — сле- 
дующий слет-семинар-пле- 
нзр состоится. Он уже 
имеет своих привержен- 
цев. 

Фил БАРСКИ, наблюдатель 


Приглашает галерея 
на Пироговке 

В Московской фотографи- 
ческой галерее открылась 
экспозиция метафизиче- 
ского раздела, прошедшей 
в Йошкар-Оле российской 
аналитической выставки 
фотографии. Из авторов 
этого раздела достаточно 
широко представлены 
лишь две трети, но и эта 
«усеченная» коллекция — 
свидетельство широкого 
диапазона творческих по- 
исков фотографов. Значи- 
тельна роль, которую игра- 
ют в общем ансамбле фо- 
толюбительства России Ма- 
рийское общество фотоис- 
кусства и любители из 
Йошкар-Олы во главе с 
председателем общества 
Сергеем Чиликовым — 
бессменным организато- 
ром биеннале. Речь о по- 
следней из этих выставок 
впереди, ей будет посвя- 
щена публикация в одном 
из номеров. 

Директор-распорядитель 
московской фотогалереи — 
Александр Гордеев, выде- 
ливший для экспозиции 
помещение своей мастер- 
ской и фотоклуба «А», 
преследует цели скорее 
просветительского, чем 
коммерческого характера. 
Следующим шагом навстре- 
чу фотографии и фотогра- 
фам стало приглашение, 
обращенное ко всем ав- 
торам представленной кол- 
лекции подготовить пер- 
сональные выставки. 

Галерея также приглашает 
к сотрудничеству всех же- 
лающих: предоставляет 
помещение для экспозиции 
авторских коллекций, пред- 
лагает заинтересованным 
организациям выставки для 



коммерческого проката, 
приобретает авторские 
произведения, обеспечила- 
вает прокат выставок в 
стране и за рубежом. Кон- 
тактный московский теле- 
фон Александра Гордеева; 
248-17-52, 

Е. ГАЛИНА 

Лауреаты премии 
Конфедерации 
журналистских 
союзов 

Конфедерация журналист- 
ских союзов присудила 
премии 1990 г. за высоко- 
художественное решение 
фотосерий: 

Зотину И, М. (Фотохрони- 
ка ТАСС) — серия «Малая 
Родина» и Кривцову П. П, 
(журнал «Огонек») — серия 
«Милосердие». 

Московский Союз журна- 
листов присудил премии 
за лучшие работы 1990 г.: 
Натрускину А, Б, («Вечер- 
няя Москва») — за цикл 
снимков и фоторепорта- 
жей «Город — человек — 
коридоры власти», посвя- 
щенный актуальным собы- 
тиям в жизни Москвы, ста- 
новлению советского парла- 
ментаризма. Кассину Е. П.— 
за книгу «Бол дино. Осень», 
выпущенную издательст- 
вом «Планета». 
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Ваше величество Детство, замрите 



Евгению Мохореву 24 года. Из них лет 
пятнадцать, пожалуй, он фотографирует. 
Родился и вырос в Питере, на Петроград- 
ской стороне, где соседствуют модерн и 
кирпичные эапущемные задворки, огром- 
ные коммуналки с множеством комнат и 
жильцов, а на стенах длинных, темных ко- 
ридоров висят запыленные велосипеды, 
ждущие лета* Тут прошло и его детство* 
Женя Мохорев ходил в фотокружки, по- 
казывал свои картонки, его, как водится, 
хвалили. Но фотографию, которую он смог 
назвать своей, Евгений начал делать, по 
его собственным словам, после того как 


лопал в питерский фотоклуб «Зеркало». 

К этому времени он успел закончить шно- 
лу, училище, получить диплом автослеса- 
ря и, поработав в мире коленвалов и под- 
шипников, распрощаться с мим навсегда. 

В «Зеркале», как вспоминает Женя, его 
много ругали на совместных обсуждениях. 
Но скоро он перестал бояться критики, а 
потом и нашел свою тему. 

На фотографиях — * детство в большом го- 
роде. «Я хотел пропустить ребят через го* 
род или город через ребятки — это кре- 
до Жени Мохорева, Он фотографирует 
пережитое им самим лет десять-пятнадцать 
назад. 

Фонтан во дворе детской больницы. Счаст- 
ливое детство олицетворяет бетон скульп- 
туры сталинской поры: четыре радостных 
мальчика, вмерзших в лед умершего фон- 
тана. Серия фотографий «Воспоминание 
о довоенном детстве» — о символах счаст- 
ливого соцреалистического детства — бе- 
тонных статуях, в последние годы поряд- 
ком пообпупившихся. 

Сначала Женя ходил по родным и изла- 
занным в детстве дворам, снимал облез- 
лые стенки, опадающие обои, нехитрые 
атрибуты детских площадок и детских са- 
дов, Потом он, сам выросший в этих ка- 


менных джунглях, перестал бояться людей 
и стал фотографировать их. Вот детский 
дом, где живут сироты, брошенные, «ум- 
ственно неполноценные» дети. Они игра- 
ют на убогих площадках и удивительно 
приветливо откликаются на любой интерес 
к ним. Они, наверное, впервые а жизни 
фотографировались тогда, когда к ним 
пришел Женя Мохорев* 

Чужие большие пуговицы на тесном малы* 
чиковом пальто, больно саднящие глаза 
еще маленького, но уже не ребенка. Бла- 
женные улыбки и грубые ботинки, 

Когда он принес фотографии, чтобы пода- 
рить мальчишкам, то один из них был уже 
в бегах, а другой в больнице с перело- 
манным ребром. Однажды, когда Женя 
снимал детей, к нему подошла женщина: 
«Зачем вы снимаете этих ублюдков?,.» 
Оказалось, это их воспитатель. 

Я тоже спросила, почему он фотографиру- 
ет этих мальчишек и девчонок. Он ответил, 
что снимает то, что уже может понять, по- 
тому что пережил, пытается изжить соб- 
ственное безрадостное питерское детство 
Серия его фотографий с обнаженным 
мальчиком вызывает странное чувство: 
он снимает свои сны. Мальчик, щуплые 
плечи, тонкие пальцы, крестик, и все это 





ФОТО ЕВГЕНИЯ МОХОРЕВА 


через кирпичную дымку. V детей не бы* 
вает кирпичныя снов, подумалось мне. 

«У меня до сих пор они кирпичные»,— го- 
ворит автор, — потому что все вокруг кир- 
пичное». Это его фотографии — глухая 
кирпичная стена Староневского и нарисо- 
ванный кораблик с алыми парусами 


Здесь в коробках заштукатуренных внут- 
ренностей дворов-колодцев живет убогое 
детство, которое разучилось мечтать. 

Вот такая фотография, Евгений Мохореа 
пришел в клуб «Зеркало» в 1985 году, 
через год начал работать в фотолабора- 
тории института «Морфиэлрибор», Теперь 
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обитает в атмосфере растворителей и 
эмульсий. Он потрясающе работоспосо- 
бен, фотографирует «Киевом», может 
перепечатывать каждый кадр по 10-15 раз, 
выпечатывает рамочки. А главное — как 
говорят коллеги — прекрасно чувствует 
стиль в фотографии* 

Сегодня он снимает детей и питерские 


дворы. Завтра, освоившись с жизнью 
взрослых, наведет свой объектив на них. 

Я спросила Евгения о его творческих 
планах; 

«Значит, с детством ты уже разделался?» — 
«Нет* С ним я еще не рассчитался»* 

Наталия ШУЛЯКОВСКАЯ 
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Прекрасные черты проявятся 


Все началось с того, что 
однажды я пришла в 
псковский фотоклуб 
«Фрагмент» и познакоми- 
лась с работами мастеров. 
Решила попробовать свои 
силы и принять участие в 
клубном показе; стала го- 
товить первые снимки. Ко- 
нечно, помогло то г что по 
профессии я художник-ди- 
зайнер, раньше рисовала, 
плела гобелены, поэтому 
у меня было сформиро- 
вавшееся отношение к фор- 
ме, цвету. Мои работы 
были впервые представле- 
ны в прошлом году в Кур- 
ске на Всероссийской эк- 
спозиции «Россия — отчий 
дом». Там я несколько не- 
ожиданно для себя стала 
лауреатом. 

Образы моих фотографий 
живут д среде, отражаю- 
щей внутреннее состояние, 
когда явно лишь то, что 
выражает чувство, настрое- 
нив, Творчество, по моему 
глубокому убеждению, — ' 
это любовь, Все, на что 
упал любящий взгляд, пре- 
вращается в драгоценность, 
и фотография становится 
богатством. 

..-Люблю снимать натюр- 
морты из старых вещей, 
несущих отпечаток своего 
времени; для портретов 
стараюсь найти героев, ко- 
торые, по моему представ- 
лению, выражают харак- 
терное в людях далекого 
прошлого, Я неравнодушна 
к старинной русской усадь« 
бе, так проникновенно опи- 
санной Буниным, Думаю, 
что в архитектуре тогдаш- 
них построек, в парковых 
ансамблях отразилось мно- 
гое из духовного облика 
наших предшественников 
на этой земле. 

Чтобы передать сложную 
гамму чувств, которую ис- 
пытываю, общаясь с об- 
разами прошлого, ввожу 
в снимок цветовое реше- 
ние, во многом созвучное 
строю старинного рисунка, 
акварели, эмалевой миниа- 
тюры, Как-то, глядя на вы- 
сокие образцы искусства, 
один критик заметил — - 
«завершенная гармония 
утраченного содержания». 
Что ж, сколько возможно 
надо восстанавливать ут- 
раченное, и тогда прекрас- 
ные черты проявятся... 

Татьяна ДАНИЛОВА, 

Псков 



СТАРЫЙ ПАРК. ПОДДЕНЬ 



княжьи горки 
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I [АТ АЛ ЬЯ БОРИСОеНА 



ФОТОКОНТАКТЫ 


ФОТОКОНТАКТЫ 


ФОТОГРАФ^ОТОГРАФУ 


ЗНАКОМСТВА 

Фотолюбителям, желающим объединиться для со- 
вместного решения тіарчоскні ц теяничеснил; проб- 
лем, ко то рыт так много у каждого и* нас, предла- 
гаю написать по адрясу: 

309И8і 4 Белгородская обл., Шчбоиинснин р-он, 
с, Ѳ. Борогово, уд, Сроднпя, 5, Нарожниц И. И. 

Хотела бы перо писыяатьсн с томи, ито любит фо- 
тографию. Увлекаюсь равными щдацн съемки. 

353900, Новороссийск, ул. Бирюзова, 2, ив, 30. Нав- 
роцкая Наталья (16 лет). 

Инвалид 28 лет, увлекающийся фотографией, прак- 
тически запертый в стоная квкртиры, котел бы уста- 
іючин контакты с фотоклубами, 

125310. Москва, ул. Усиовича, 3, на. 50, Рубен, 

Хочу переписываться С ровесниками, увлеченны- 
ми фотоискусством. 

169630, Коми ССР, Печорский р-он, п, Кадмероы, 
ул. Первомайская, 6, кв. в. Васнецов Олег (14 лет), 

МЕНЯЮ 

Цветную фотобумагу .іФотоцквт-4», , г фатоціет-1 1»; 
цветную негативную пленку «Орвоколар N0-21». фирм 
«Кодак», нАгфліг, «Фуджн»; обращаемую пленку «Орео* 
*ро* ЕЛ- 18», кЦТ-21в; днмнчаты для цветной фото- 
графин; компенсирующие светофильтры фирмы Хойя; 
книги по фотографии издательства пМнр» на галоген- 
ные лампы дли увеличмтопя «Крокус ОГЛ 605* «Тайг- 
ерами 12; 100; 24/200, «Орион» 12/100; 24/2000; «Дурет» 
12/150; 24,250, 

340048, Донецк, уд. Патриотическая* 29а. Рон- 
дель Л. ЛА, 

Объектна «зіШС Пенгаисн 2,5/135 на объектив 
«*пи: Пинтакс-М» 4/20. 

141030, Московская обл,, Дмитровский р-он, л/о 
Ново-Синьково, дер. Арбузове, 1. Гурьев В, И. 

іЕотоаппарлт «ФТ-2» в юрошгм состоннмн на но- 
л ый ьКнев -35 А и . 

309720, Белгородская обл., Вейделовсцнц р-он, 
о, Вен дб ловка, ул. Мира, 77, на, 21. Негров В. В 

Новый телаобьектив «Такр-ЗС» в чомп/івнте с блен- 
дой и светофильтрами на фотоаппарат «Элинон-Іь, 

676400, Амурская рбд г , Свободный, уд. К. Марк- 
се, 40, нн, 1, Павлов А. Г. 

ПРОДАЮ 

По договорным ценам отечественные фотоаппа- 
раты р рабочем состояний; японские новые «Кзион- 
Метеп (2000 руб.) и яНэион-Мотор» (2100 руб.). Воз- 
можен обмен. 

643640, С лап рр-К а л , обл., п. Тимирязеве, редак- 
ции газеты «Совхозная жчэнь». фотолаборатория. Ро* 
зум В. 

Фотокамеру 18 >124 в полном комплекте. Объектив 
«М-37» 4,5/300. Ооэможон- обмен по договоренности. 

67Ѳ7Э5, Я-Саяа ССР, Оймячоиский р-к, п. Артык, 
ул. 50 лог Якутии, 7. Турова Т, М, 

Универсальный контактно-копировальный прибор 
для цветной печати аддитивным способом за одной 
выдержкой (волмождн обман на фотокамеру и Л нигофм 
й,5> 9 или 9^12 с принадлежностями], 

285203, И в й но -Франков с ка я обл.* Коломыйскнй 
р-н, военный городок Коркыч, 53. кв, 1. Новиц- 
кий В. Л, 

Новые фотокамеры «Пентакон-Снкс», «Практика 
иЗаннг»ТТІ*** я Л юбнтель-ІббУн; объективы 
аМнр-24Мі*, кМнр-Ші* по договорным ценам. 

46001В, Оренбург, пр, Победы, 88. Сайфуллин И, 8. 

"Кэнон АЕ-І программ»; объективы Г(3 1,4/50: 

4/35-135 Макро; фотовспышки «Спндлайт- 1 55 Ап , «Солн- 
гор-42Е)Ам; «X 15 - ! 5»; пЬ ] И 6Л »; компенсационные с іе- 
то-фильурн. Возможен обмен ня фотоаппаратуру, 

340848, Донецк, уд. Патриотическая, 29а. Рон- 
дель Л, М. 

Цветную фотобумагу чф^тоцват-Пя форматом 
18X24 см. 

332609, Запорожская обл., Эиергодяр, ул. Комсо- 
мольская, 39, кв. 46. Тчянцвв В, 

Технологические корты по обслуживанию, регули- 
ровке и ремонту в домашних условиях фотоаппаратов 
тип* ріЗпнчтк: модели Ё, ЕМ, ЕГ, 10, 11, 12, ТТЬ. 122, 

350737, Черкесска в обл,, Галькорскнй р-он, с, Май- 
длкоц, ул. Рабочая, 20. Островский 8. И. 

Чертежи и фотографии с пояснениями устройства 
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для проявки большого числа отпечатков в небольшом 
объеме обрабатывающих растворов- Устройство на- 
дежно в эксплуатации, при работе С ним исключается 
контакт с обрабатывающими растворами. 

460030. Оренбург, ул. Конституции СССР, 21/1, 
кв. 117, Ярошенко О. Ю. 

Книги и журналы по технике и искусству фотогра- 
фии. 

310062, Харьков, д/я 841, Федоров Ю. 

Комплект для съемки на кинопленку «Супср-0н; 

1. Кинокамера «Нннони (автоматический насад — отъезд 

С двумя скоростями; автоматический иаплыа; эффект 
• ■ затемнение — из затемнения»; скорости 10, 34 ТѴ, 
36 кадров/с и покадровая; мгновенный переход на 
скорость 36 кадров 'С с любой скорости; цетрайфер- 
чью съемки от 1 кедра, с до 1 кадрр/мин; использова- 
ние вспышки при цегранферныа съемная; синхронная 
запись звука не кинаплонку при использовании плен* 
ки «Супер-8 сауид»; использование кассет кв 70 мат- 
рок: объектив с восьмикратным трансфокатором). 

2. Кинопроектор лПорст-8 саунд» (Япония} (объектив 
1 Е 1,3. 15Х-25 мм; возможность записи и лроспушнів- 
ниі звука при использовании пленки «Супер-8 саунд»; 
прямая н обратная проекция фильмов). 3. Монтажный 
столик «Престниокс» (Франция) ( возможность прямо- 
го и обратного просмотре фильмов от электродвига- 
теля с плавным регулированием скорости и вручную); 
четыре кассеты с пленкой «Супер-Э саунд». 

396672, Нововоронеж, ул. Строителей, 9, кв. 3. 
Кузьменко А. 

Предлагаю пакет практических рекомендаций по 
улучшению качества окончательной промыеки и ориги- 
нальные рецепты смачивателей для фотон л омой. Цена 
пакета — 6 рублей. 

333034, Симферополь, до востребования. Эатлра- 
внч С. Ѳ, 

Быщлю наложенным платежом чертежи и описание 
изготовления экономичной и простой как і изготовле- 
нии, так и работа системы проявления цветных и чер- 
ио-белых фотобумаг, плоских пленок и пластин раз- 
мером от 6X9 до 30X46 см л 7 до Ю0 и больше 
листов, 

Э13Ѳ50, Изюм, ул, Кринмчиая, Э4о. Сулима 0. С. 

Книги, альбомы, журналы по фотографии. 

101000. Москве, Главно-- глмт. до востребования. 
Алексанян Г. А, 

ПОКУПАЮ 

Набор химикатов «Орво-9165», пусты о кассеты с 
ДХ- кодированном Японии или ЧССР иа 50 и 160 ед, 
ГОСТа по 5 штук, желательно по госцено. 

423550, Нижнекамск, ул. Гагарина, 7, кв. 610, Сев- 
лав Б. Н. 

В подержанном Состоянии фотокамеры «Ролпой- 
флокс», «Лнмгфф-техникап (6Ч'9 Р 9X12); объективы дл» 
-Практики», возможем обмен- 

220123, Минск, а /я 69. Ченцов 0, А. 

Фотоаппарат «Киев-Ю» ими аКиее-15» и фотоуве- 
личители пКронус-3» или ^|КрРкус-4р^ а исправном Со- 
стоянии. 

349850, Кременнвя, ул, Победы, 9, кв. 25. Три** 
либ Л. Ф 

Объективы «Руссар МР-2», «Орион- 15» (резьба 
М39УІ), фотоаппараты «Нарцисс», ФТ*2, ^Горизонт*, 
универсальный видоискатель. 

230300, Гурьев с к г а /в 44. Красный С, В. 

Фотоаппарат «Зенит ТТЬ» или «Зенит-автомат» (но- 
вый или я хорошем состоянии). 

626731, Тюменская обл.. Газовский р-н, л, Аити- 
лаюта МЭГР&. Леванвц Н. Т, 

Фотоаппараты «Рапвнди, «Супер Инонтап, кБвссв-2», 
«Контдкскг Воіможеи обмен. 

Тал.: 208-78-13 (Москва), 

Цветную фотобумагу, корректирующие светофильт- 
ры 6X6. 

606910, Шахунья, ул, Зеленина, 74, нв, 24, Парфе- 
нов Б. Я . 

Объективы МС чБега-283н, МС «Талиар-4Б», «Зе- 
га-бУ»; фотоувеличитель л Крокус СіРА 69?т«. 

624173, Невьянск, п. Цементный, ул. Свердіаова, 
12—43. Щетинин Б. И. 

Ищу организации или частных лиц, способныя ре- 
гулярно поставлять мелкие партии цветной и черно- 
белой фотобумаги ч отдельные реактивы для обра- 
ботки по договорной цоке. 


454067, Челябинск, ул, Ленина, 3, кв. 6. Анк- 
*ин А, М. 

Новые и старые неисправные импортные фотоап- 
параты, объективы, вспышки, флашмотры. В любом 
состоянии «Спутник», «Белпласка», «Горизонт», ФГ-2, 
СОТ-3, «Нарцисс», иПоларонд- 100», «Попароид-195>, «Ра- 
курс-670», хРакурс-б72а. 

115580, Москва, Задонский пр., 14* кор. 2. кв. 176. 
Чернышев Ю- С- 

Для камеры ІВХ24 объективы «Дегор» (Герца), 
яКоллымоврй (Феятлендера), «Орюсіигмат* (Штеннг** 
пв), «Доппельаиастигмвт» (Герпица), «Ксонаря (Шнай- 
дера), л Гесс ар» (Цейса). 

212030, Могилев, ул. Островского* 99, «а. 144. Ру- 
гани Д. С. 

Зеркальную камеру «Пентакс» или «Олимпус» (воі- 
мажан обмен по договоренности ) , 

720123, Минск, а/и 69. 

Фоюиасадкн типа «мультипрнзмав ясйх видов; 
фнльтрьі-оттеннтелч; диффуэионмыа; фотопленки «ФН- 
50», «ФН-І00» и т, д. (воіможен обмен на ■зва^диыеч 
эффектные фильтры, бумагу «Фотоцвет-4*}, 

200001, Таллинн* ул, Луйзе. 19, ив. 9. Фрншер А. 

Фотоувеличитель с цветной головкой для печати с 
негативов 6X6 см; объектив МС «Гелеар-5В«; набор 
корректирующих светофильтров 6X6 см. 

670960, Й-Сяка ССР, Алданский р-он, п + Ыллымяі, 
ул. Буровая, 4, кв. 3. Афанасьев И. Н. 

Фотоаппараты «ФЭД» (первого выпуска), *Мо- 
енва»; музыкальную шкатулку, 

724003, Брест, а/в 14, Ра влей 0, С. 

Кожаный футляр для фотоаппарата «Зенчт-ЕТы 
корректирующие светофильтры 6X6 или 9> 0 См, 

201942, Хмельницкая обл., Камшіец-Подольсикй р-н, 
о. Нагорвны, Юрвчов В 0. 

Объективы МС «7Лнр-24И » к МС иКааейнар-5Нв 
* (возможен обмен на нЮпиюр-12» 2,0/35 дая *3ер* 
ігогоп или г, Зч нита р-Мч , 1,7/50 для «Зенита «, или «Юпи- 
тер» 3,5/750, или ифлектогони 4/50 для «Кмева-60*, 
или камеру «Икоитач 6X6 без дальномера, или сте- 
рео аСмена-35». 

367074. Махачкала, пр. Калинина, 45а, кя. 12. Ла- 
эаривич В. И. 

Для коллекции «Слорт», «Спутник». «Горнлокт», 
ФТ-2. кЛонинград», «Моменть и другие. 

.ТолсНІт П^піІІл, Лт дисч;кеиІ сгя 18* Л 300 

В гл ші&г И ѵрі[г , Сіт тапу 

Фотокамеру «Коника Т-4»* объективы «Нчккерв, 
«Кэнон», насадку «Фиш-ай», крышку-дату к каморам 
«Коника», «Никон ГМ», «Кэнон Аё>1*, вспышки «$В- 
16А«, «С-29Т». Возможен обмой. 

674665, Читинская обл,, Краснокаменск, д. 444, 
кв, 132, Корпбко С, А. 

Черно-белую фотобумагу формата 50X60 или ру» 
ионную. 

343І0О, Донецкая обл., Красиоармекск* пр. Л о- 
минский. 34-4, Иэюмчонко С, б. 

Новый «Инкой ГМ» с объективами 1,4 — 7.4/31 илн 
эум 20~В5 мм. Коробку « объективы можно пред- 
лагать раздельно. Пасла продажи найдете < моем 
лице товарища в Литве. 

Тел,: В-239 (код) 55*2-58; 54-2-39 (Литва, Утонв). 
Тумончс Гчнтае. 

Фотоаппараты «Зончт-ПСД», «Зоннт-10тѵ, «Зенит* 
19п, «Кнаа-10», «Киов-70« (можно со сманными объ- 
октнвамн), 

184280, Мончегорск, ул. Октябрьская, *0, кв, 12. 
Гелокв Б, К, 

ФотоеппарвтьЕ «Горизонт*, «Кинон*, «Зенит-172», 
«Практика», »Никомп, «Нарциссе, -Искра» (воэмркан 
обман); фотоуяолмнктели «КоокуС-4» (с крутой Кол* 
бой), «Магннфансь или любой другой импортньій; фо* 
гобумагу >іФотоцяот-4н форматом 13X10, 10X24, 24 X 
X 30 см и ккмикаты для цветной фотографии. 

349940, Северодонецк, ул. Гагарина, 92, ив. 49, 
Кравченко С. А- 

Корректирующие н мозаичные светофильтры для 
цветной печати размером 6X6 См. 

ЗІ40Э7, Полтава, пер. Рыбальский, 16, к*. 27. Ту* 
капо О, К. 



ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Арба, ослик и старинная музыка 



С Сергеем Пчелкиным, мо- 
лодым режиссерам и акте- 
ром бродячего театра, я 
встретился неожиданно в 
центре Москвы, на Садо- 
вом кольце. Он шел в не- 
обычном костюме — сво- 
бодно развевающемся ба- 
лахоне с плетеным коро- 
бом за спиной — и вел на 
привязи за собой ослика. 

На ходу обменявшись теле- 
фонами, мы условились 
встретиться. 

В однокомнатной квартире 
Сергея глаза разбегались 
от множества нот, книг, те- 
атральных костюмов, ста- 
ринных музыкальных ин- 
струментов, Аскетизм 
философия его жизни и 
творчества. Посвятив себя 
театру и проучившись в 
ГИТИСа, Сергей отказался 
от традиционных форм 
сценического искусства и 
занялся воссозданием ста- 
ринного бродячего театра, 
Свою сверхзадачу режис- 
сер видит в том, чтобы Пе- 
редать форму и смысл пе- 
реживаемого нами време- 


ни через воплощение сред- 
невековых пьес. Такой спек- 
такль, как правило, это — 
монолог актера, который 
возвращает зрителя к ос- 
мыслению вечных ценно- 
стей бытия, к поиску гар- 
монии человека с окру- 
жающим миром, 

Скупые аксессуары — арба, 
ослик — сопровождаются 
старинной музыкой,, а теат- 
ральное действо происхо- 
дит в интерьерах старых 
московских дворов и улиц, 
архитектура которых со- 
хранила неуловимый дух 
осени средневековья. Мож- 
но, конечно, отвергнуть 
этот замысел, но теперь 
когда мы только начинаем 
Осваивать разномыслие, на- 
чинаем искать ответы на 
вопросы о смысле жизни, 
творческая позиция худож- 
ника, реализуемая в форме 
странствующего театра, зас- 
луживает, на мой взгляд, 
уважения. 

Сергей Пчелкин способен 
энергией своего замысла 
объединить разных людей. 


Скрипичный мастер Виктор 
Никифоров создает для те- 
атра флейты, колесную 
лиру, ребек — инструменты 
редкие и уникальные. Ху- 
дожник-дизайнер Женя 
Ефремов шьет костюмы по 
собственным эскизам. За- 
ручившись помощью жи- 
телей дома, Сергей смог 
содержать ослика в жилом 
доме, соседи помогают до- 
стать для него корм. 
Наверное, только в наше, 
казалось бы, прагматиче- 
ское время, можно реали- 
зовать самые неожиданные 
и фантастические проекты. 
Мы с Сергеем на какое-то 
время стали единомышлен- 
никами: его заинтересова- 
ла идея создания хроники 
театра в виде издания фо- 
тографического альбоме, 
а й пробовал средствами 
фоторепортажа выявить 
внутренний смысл теат- 
рального действия. 

Мы трижды выходили на 
улицы Москвы, каждый 
раз выбирая новый марш- 
рут шествия, Планировали 
места остановок для вы- 
ступления, рассчитывали 
оптимальную освещенность 
и соответствие интерьера 
смыслу спектакля. Для каж- 
дого выхода на публику 
продумывался цвет костю- 
ма, реквизит, набор музы- 
кальных инструментов, До- 
ма предварительно проиг- 
рывались мелодии, чтобы 
уловить настрой будущего 
действа. 

Съемка велась двумя ка- 
мерами «Никон ФЗ» с объ- 
ективами с Г “28*20 мм. 

Я давно уже освоил работу 
с ними в уличном ин- 
терьере, практически без 
наводки на резкость. Бла- 
годаря большой глубине 
резкости этих объективов 


и повседневной практике в 
определении расстояния 
до объекта съемки «на 
глаз», удается мгновенно 
фиксировать увиденную 
ситуацию, не теряя время 
для наводки на резкость. 
Оптимальное расстояние 
для объектива с Р — 28 мм 
составляло около 2 м, а 
для объектива с Г = 20 мм — 
5 м. К этому приему при- 
шлось прибегнуть, снимать 
с разных точек актера с 
животным, не останавли- 
вая шествия. 

Работать было интересно: 
в толпе людей, нагружен- 
ных продуктовыми сумка- 
ми, в очередях, на оста- 
новках вдруг возникало 
чудо “Человек в необыч- 
ном костюме шел с осли- 
ком благородных кровей 
и извлекал, казалось, из 
самого сердца странную 
мелодию, перенося случай- 
ных зрителей во времена, 
когда царили гармония, 
мир и согласие. Люди ка- 
кое-то время переживали 
шок, как завороженные, 
они следили за актером и 
его четвероногим другом, 
но вскоре волшебство ис- 
чезало, и машина времени 
вновь возвращала москви- 
чей к реалиям повседнев- 
ности. 

Сергей и ослик Михо не- 
сли с собой добро, улыб- 
ку, пробуждали забытые 
воспоминания детства, из- 
гоняли ожесточение... Сим- 
воличной была встреча с 
бродячим поэтом* Увидев 
нашу процессию, он заша- 
гал с нами, читая на ходу 
собственные стихи о бес- 
корыстии, о жажде полета, 
о бесстрашии духа. 

И. ЗОТИН 
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ФОТОАВАНГАРД 


Валерий Стигнеев Новая волна 


Т. ДАНИЛОВА (ПСКОВ) 



«Новая волна в фотоискус- 
стве России и Белорус- 
сии» — так называлась вы- 
ставка, организованная дву- 
/ия республиканскими Сою- 
зами фот о худо жни кое. По- 
казана она была в одном 
из лучших экспозиционных 
залов Москвы * — в здании 
Киноцентра на Красной 
Пресне — при содействии 
и самом доброжелатель- 
ном отношении Централь- 
ного музея кино, что при 
нынешних трудностях во 
многом определило ее ус- 
пех. 

Почему новая волна? Дело 
ведь не только в новизне 
изобразительных приемов, 
ноторые были для профес- 
сионалов и для публики 
внове, и не в неожиданных 
порой авторских позициях, 
и тем более не а нарочи- 
том отрицании традицион- 
ного подхода. Представ- 
ленные фотографии в боль- 
шинстве своем были связа- 
ны с новым ощущением 
жизни, с теми переменами, 
которые происходят вокруг 
и прежде всего в искусстве. 
Отсюда подчеркнуто ува- 
жительное отношение к са- 
мому снимку (в чем отчет- 
ливо проступает понимание 
его художественного потен- 
циала) и непривычная для 
зрителя свобода в изобра- 
зительных решениях, когда 
выбор диктуется пластиче- 
ским чувством автора, ви- 
дением, а вовсе не отри- 
цанием принятого или же- 
ланием самоутвердиться. 
Эта свобода нужна фото- 
графу, чтобы высказать 
свое суждение о факте, 
предмете, когда им движет 
стремление искренне, с чув- 
ством передать в кадре 
взволновавшее его. И зна- 
чит, взволновать зрителя. 
Бесконечное повторение 
привычных или ставших та- 
кими социальных тем и 
мотивов (пусть это будет 
даже такой острый мате- 
риал как тюрьма, вытрезви- 
тель, наркоманы, дом пре- 
старелых) формирует 
устойчивые стереотипы вос- 
приятия, и вот зрительский 
взгляд уже едва скользит 
по снимкам, без затраты 
душевных усилий на пони- 
мание авторской мысли. Да 
и может ли быть иначе, 
если фотограф говорит 
с нами языком расхожих 
приемов и символов? 

Это создает своего рода 
удобства, этакий эмоцио- 
нальный комфорт для ав- 
торов и зрителей: одним 
неохота переживать, глядя 
на нашу жизнь, и вклады- 
вать пережитое в снимок, 


другим — тратить усилия иа 
постижение содержания, 
если кадр непонятен с пер- 
вого взгляда, Тогда-то появ- 
ляются сетования и призы- 
вы, вроде опубликованного 
в «СФ» одного из откли- 
ков на творчество фотоаван- 
гарда: «Смойте грязь с не- 
гативов, выкиньте вон за- 
царапанные, засвеченные, 
недодержанные «фотки», 
не томите зрителя много- 
словием надписей.,.» И про- 
чее в таком же духе. 


Но есть авторы и авторы. 
Как есть зрители и зрители, 
И им нет нужды в легких и 
удобных снимках, они хотят 
видеть содержательную фо- 
тографию и в общении с 
ней ищут ответы на вопро- 
сы. 

На выставке «Россия — Бе- 
лоруссия» многих удивило, 
как смещаются границы 
между территорией, освоен- 
ной фотоискусством, и тем 
материалом, что обычно 
относят к фотографии де- 


ловой, семейной, служеб- 
ной. Как стираются разли- 
чия между высоким и низ- 
ким фотоязьіком, более 
того, как приемы и сред- 
ства из служебных видов 
фотографии в том или 
ином качестве включаются 
а фотографическую речь. 
Это чудесное превращение 
оказывается возможным, 
когда значительна роль ав- 
торской концепции — той 
модели, которая опосредует 
отношения художника с 
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Р. АЕЛЯШЕВ (КУНГУР) 


Г, МОСКАЛЁВА (МИНСК) 


С, ЛЕОНТЬЕВ [ЛЕНИНГРАД) 



ФОТОАВАНГАРД 



И. САВЧЕНКО (МИНСК) 


Г. ШАРАЙ (ТУЛА) 


жизнью* Модель есть тот 
магический кристалл, что 
обращает материал в худо- 
жественную фотографию. 
Материалом может быть 
социальная действитель- 
ность, которую автор так 
или иначе передает в кад- 
ре, то есть ведет отбор, 
выдвигал на первый план 
одно и приглушая другое, 
подчеркивает какие-то свя- 
зи и отношения, а какие-то 
гасит и использует для 
этого либо принятую сти- 
листику {для зрителя такой 
язык освоен и потому 
прозрачен, незаметен, как 
устная речь в быту), либо 
избирает и шлифует свою 
манеру, нередко оригиналь- 
ную и требующую усилий 
для расшифровки замысла* 
Но материалом может слу- 
жить готовая фотография, 
сделанная автором сейчас 
или сколько-то лет назад, и 
даже снимки неизвестных 
анонимных авторов, взятые, 
скажем, из семейного аль- 
бома— со всеми приобре- 
тенными за время сущест- 
вования изломами, царапи- 
нами, пятнами. Дефекты 
придают большую подлил- 







ФОТО А ВЛ Н ГАРД 






ность изображению, позво- 
ляют почувствовать истори- 
ческую дистанцию, и мы 
воспринимаем вместе с за- 
печатленным сюжетом еще 
один: изображение как бы 
впитывает в себя происхо- 
дившее в исторической 
жизни. Чтобы усилить это 
ощущение, автор должен 
что-то предпринять, сделать 
в своей работе, и тут выяс- 
няется, что наиболее дей- 
ственным оказывается 
цвет. 

Чаще всего цвет вводится 
тонированием, простым или 
сложным, хотя нередко 
прибегают к раскрашива- 
нию готовых отпечатков. 
Однако цвет, созданный с 
помощью фотографических 
растворов, обладает осо- 
бым звучанием и таким бо- 
гатством оттенков в перехо- 
дах от тона к тону, какое 
просто раскраской созда- 
вать невозможно. 


Сочетание документально- 
сти изображения и услов- 
ности, внесенной цветовым 
решением, придает фото- 
графическому образу осо- 
бую выразительность, от- 
крывая зрителю содержа- 
ние, угаданное и раскрытое 
автором в документальном 
снимке. Примеры такого 
подхода представили С, Ко- 
жемякин и И, Савченко: в 
сериях они убедительно 
используют прием повтора 
того же или сюжетно сход- 
ного изображения, меняя 
только тон; органично вво- 
дят словесный текст, и тогда 
смысловое пространство 
произведения расширяется, 
обогащая восприятие це- 
почками вспыхивающих ас- 
социаций; характерная осо- 
бенность — рамки изобра- 
жений у них, как прави- 
ло, неровные, но пластиче- 
ски выразительны. 

В. Парфенок и Б. Брыляков 
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выступили как яркие и са- 
мобытные экспрессиони- 
сты, У первого поразила 
своей живописностью раз- 
работка портретного фона 
и цветовая характеристика 
персонажей в серии «Пер- 
сона нон грата», у второ- 
го — пластика цвета, форми- 
рующая образ, то сдержи- 
ваемая формой, то выплес- 
кивающая энергию а буйной 
размашистости цветовых 
пятен. У этих внешне несхо- 
жих авторов есть внутрен- 
нее родство: м тот и другой 
образно размышляют о 
природе светописи — Пар- 
фенок в снимках «Фраг- 
менты» с нерезностью кон- 
туров до предела увели- 
ченные предметов, бры- 
ляков — в портретной се- 
рии, где изображения, теряя 
очертания, превращаясь в 
абстракцию. 

Сложностью цветовой ком- 
позиции отличались работы 
В, Шахлеаича. В серии «Ар- 
кадия» он прибегает к со- 
единению разных по цвету 
пространств, в целом до- 
стигая сверкающей краска- 
ми идиллической картины* 

В снимках «Отражения» 
его интересует взаимопро- 
никновение, пересечение 
пространств, разделенных 
цветовыми плоскостями* 
Пиршество красок в по- 
добных фотографиях удач- 
но оттеняли строго выве- 
ренные композиции С. Ось- 
мачкинѳ и сюжетные сним- 
ки А, Поддубного с эконом- 


ным использованием цвета, 
где Цвет, словно ослабевая, 
стекает с предметов и фи- 
гур, создавая поразитель- 
ный смысловой и художест- 
венный эффект. 

& жанре акта, который се- 
годня переживает возрож- 
дение, заметна та осо- 
бенность, что чаще снима- 
ют обнаженную фигуру на 
фоне пейзажа или интерье- 
ра (строго говоря, к чисто- 
му акту это можно отнести 
лишь условно) и гораздо 
реже собственно тело. 

Г, Москалева и А* Колмы- 
ков в своих сериях дали 
образцы как раз чистого 
акта* Трепетная возвышен- 
ность женского образа при 
внешней статичности реше- 
ния у Москалевой и ди- 
намика, необычные ракур- 
сы модели у Колмыкова 
еще раз напомнили о не- 
исчерпаемых возможностях 
жанра, У обоих авторов 
были и другие работь^ где 
они с успехом разрабаты- 
вают проблему соединения 
цвета с формой. 

Свой путь у I. Даниловой, 
решающей композиции по- 
казанных пейзажей и на- 
тюрмортов с опорой на 
живописную традицию, с 
намеренным использова- 
нием колорита старинной 
акварели и раскрашенной 
граиюры. Разнообразием 
тональных градаций она 
добивается удивительного 
богатства цветового 
образа* 


Новаторской была на вы- 
ставке черно-белая фото- 
графия, Поразил С* Ле- 
онтьев в прямо-таки скульп- 
турных вариациях на теат- 
ральную тему — своеоб- 
разном фотографическом 
лерфомансе, где острый 
композиционный ход каж- 
дого кадра оправдан эле- 
гантным по стилю решени- 
ем, Столь же убедительно 
смотрелся Р. Абляшев, да- 
рование которого неожи- 
данно раскрылось в ори- 
гинальной пластике его 
композиций. Не изменил 
своей манере М, Ладейщи- 
ков, в очередной раз от- 
крывший зрителю секрет 
искусства по формуле 
«когда б вы знали из ка- 
кого сора растут стихи». 
Привлекали внимание И. Те- 
рехов с его композициями 
из мерцающих в темноте 
ювелирно отточенных пред- 
метов и С. Потапов с то 
строгими и лаконичными, то 
сложными натюрмортами 
на возрожденческую тему. 
Символически обобщил су- 
губо социальный материал 
А, Подоенное, превратив- 
ший тексты плакатов в пала* 
точном городке у гостиницы 
«Россия» в современную 
клинопись — жутковатый об- 
раз нашего социума. 

И все-таки главным героем 
выставки оставался цвет, 
создаваемый а лаборато- 
рии и на рабочем столе. 
Совсем не тот цвет, что 
знаком нам по слайдам, в 


нем многое задано техно- 
логией заранее. В показан- 
ных работах технологию вы- 
бирает фотограф — она 
может быть и простой и 
весьма сложной, принципи- 
альное же отличие в том, 
что автор свободен в вы- 
боре, его глаз и рука ведут 
к конечному результату, 
Конечно, здесь свои тех- 
нические трудности, тре- 
бующие преодоления. Сам 
процесс тонирования отпе- 
чатков известен с прош- 
лого вена, многое описано 
а книгах, в этом смысле ни- 
каких Америк выставка не 
открыла. Но она подвела 
итог энергичным поискам 
последних двух-трех лет г 
результатом чего стала эс- 
тетическая обработка и ос- 
мысление цветовой терри- 
тории, возможности авторов 
расширились — в этом но- 
визна, определившая ха- 
рактер экспозиции. Доста- 
точно увидеть работы 
минчан В. Жураакоаа, И, Пет- 
ровича, С. Кириченко, С. Ко- 
валева, чтобы убедиться в 
сказанном. Особый интерес 
вызвала коллекция сверд- 
ловских фотохудожников, 
хорошо знакомых по преж- 
ним черно-белым работам. 
Использование лаборатор- 
ного цвета побудило их об- 
ратиться к новому материа- 
лу и в какой-то мере сме- 
нить авторский стиль: те- 
перь их внимание обращено 
на окружающий материаль- 
ный мир, чаще всего пред- 
ставленный в выразительных 
фрагме нтах. 

А* Черея привлекает не 
вещь, но ее деталь, приоб- 
ретающая самостоятель- 
ную ценность; цвет помо- 
гает переключить внимание 
на какую-то одну характер* 
ную черту* В, Глухих более 
декоративен а своих реше- 
ниях — фрагмент предмета 
сверкает у него цветовыми 
блестками фактуры, пятна и 
линии образуют живопис- 
ную картину. Локальной 
раскраской С* Рогожкин ин- 
тонирует пейзаж как кон- 
цептуальный кадр со своей 
сложной драматургией, а 
А, Зуев сходным путем ус- 
ложняет а серин снимков 
движение сюжета. 
Экспериментальные работы 
Г* Шарая из Тулы — резуль- 
тат обработки фотоизобра- 
жения в лазерном луче — 
вызвали споры, уж слишком 
трансформирован у него 
сам рисунок в кадре. Впро- 
чем, спорных работ было 
немало, упомянуть обо всех 
просто нет возможности. 
„.Выставка явилась в пря- 
мом смысле творческой* 
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ДРЕВО ЖИЗНИ 


СОВЕТЫ НОВИЧКУ 


Выбираем 

фотопленку 

Начнем наше знакомство 
с ассортиментом фотопле- 
нок, которые есть на при- 
лавках магазинов. Отечест- 
венные пленки выпускают- 
ся двумя заводами; с мар- 
кой «Свемаи (г. Шостка) и 
«Тасма» (г. Казань). Черно- 
белые негативные пленки 
бьтают с разными значе- 
ниями светочувствительно- 
сти, которая указана в на- 
званиях! «Фото-32» Р «Фо- 
то-64», «Фото-1 25», «Фо- 
то-250», «ФН-50», «ФН-64», 
«ФН-100» и т* д. Помимо 
светочувствительности 
пленки отличаются и дру- 
гими свойствами; коэффи- 
циентом контрастности, 
фотографической широтой, 
разрешающей способ- 
ностью и зернистостью. 
Светочувствительность из- 
меряется в условных еди- 
ницах государственного 
стандарта (ГОСТ), Пленка 
«Фото-32» имеет чувстви- 
тельность вдвое ниже 
«Ф ого-64» и вчетверо ниже 
нФото-125». Пленка более 
высокой чувствительности 
дает фотографу возмож- 
ность работать с коротки- 
ми выдержками в небла- 
гоприятных условиях осве- 
щения, в пасмурную пого- 
ду, при съемке в помеще- 
нии, В таких условиях съем- 
ка на пленку меньшей 
чувствительности дает не- 
доэкспоиированные (недо- 
держанные) негативы и 
снимки получаются блек- 
лыми, 

Значит ли это, что низко- 
чувствительные пленки 
хуже, а высокочувствитель- 
ные лучше? Не будем то- 
ропиться с выводами. За 
высокую чувствительность 
пленки фотографу прихо- 
дится «платить» уменьше- 
нием разрешающей спо- 
собности, фотографической 
широты и повышенной зер- 
нистостью изображения. 
Разрешающая способность 
характеризует возмож- 
ность пленки передавать 
мелкие детали изображе- 
ния. Разрешающая способ- 
ность «Фото-32» в полтора 
раза выше по сравнению 
с «Фото-64» и более чем 
в два раза выше, чем у 
«Фото-250». Следователь- 
но, чем выше чувствитель- 
ность пленки, тем ниже ее 
разрешающая способ- 
несть. 


Другой фактор, влияю- 
щий на качество изображе- 
ния, — фотографическая 
широта. Что это такое? 

Если вы взглянете на таб- 
лицу на экране телевизора, 
то заметите на ней ступен- 
чатую шкалу в виде ряда 
прямоугольников, отличаю- 
щихся друг от друга сте- 
пенью почернения. Хоро- 
шо отрегулированный те- 
левизор дает десять гра- 
даций полутонов этой 
шкалы — от самого свет- 
лого до самого темного. 

То есть широта воспроиз- 
ведения полутонов телеви- 
зионного изображения со- 
ставляет десять градаций. 
Широта изображения фо- 
топленки значительно вы- 
ше: 25, а то и 30 градаций, 
и зависит от ее чувстви- 
тельности. Обычно чем вы- 
ше чувствительность, тем 
меньше фотографическая 
широта пленки, тем слабее 
будут отличаться друг от 
друга по яркости воспроиз- 
водимые на снимке дета- 
ли, Если сравнивать плен- 
ки по этому показателю, 
то «Фото-32» имеет вдвое 
большую фотографическую 
широту, чем «Фото-250». 
Еще одна важная характе- 
ристика — зернистость. Фо- 
тографическое изображе- 
ние напоминает по своей 
структуре мозаику, обра- 
зованную мелкими «зер- 
нышками». Чем ниже чув- 
ствительность пленки, тем 
мельче «зернышки», тем 
выше качество изображе- 
ния, позволяющее делать 
с негативов значительные 
увеличения. И, напротив, 
чем выше чувствитель- 
ность, тем крупнее зернис- 
тость, тем она заметнее на 
светлых участках снимка. 
«Фото-64» имеет зернис- 
тость вдвое, а «Фото-250» 
втрое выше, чем «Фо- 
то-32»* 

Если сопоставить характе- 
ристики разных негатив- 
ныя пленок, то получится, 
что самые лучшие показа- 
тели у низкочувствитель- 
ной «Фото-32», Выходит, 
она наиболее предпочти- 
тельна? Нет, так считать 
ошибочно. 

Фотопленка «Фото-32» об- 
ладает очень низкой све- 
точувствительностью и 
подходит для съемки лишь 
при хорошем дневном ос- 
вещении. В пасмурную по^ 
году или для съемки в по- 
мещении такой светочув- 
ствительности окажется 
недостаточно. Придется 
взять «Фото-64» или «Фо- 


то-125»: несколько по- 
жертвовать качеством изо- 
бражения, но получить 
технически полноценный 
негатив. 

Что же делать начинающе- 
му? Для фотосъемки в лет** 
нее время, на открытом 
воздухе, в солнечную по- 
году лучше всего запас- 
тись «Фо го-32» или «Фо- 
то-64». В зимнее время, в 


условиях короткого све- 
тового дня и в пасмурную 
погоду подойдет «Фо- 
то-1 25». 

Если же предстоит съемка 
в помещении, в условиях 
слабого освещения обыч- 
ными лампами накалива- 
ния, то надо использовать 
пленку «Фото-250». 

Р, КРУПНОВ 


26 




ХОРОШИЕ НОВОСТИ 


Без юниоров 
— никуда! 

В павильоне «Советская 
печать» на ВДНХ, где 
проходила выставка 
«Искусство фотографии» — 
заключительный аккорд 
ЕЕІ Всесоюзного фестиваля 
народного творчества — 
детскую фотографию 
поместили почти в самый 

АНАТОЛИЙ ЛУПОВ, П ЛЕТ 

(ЧЕРЕПОВЕЦ) 

БРОСОК 


центр экспозиции- — как 
начинку а пирог, И г 
по-моему, не ошиблись. 
Небольшая подборка 
работ — - чуть более 
80 кадров из России, 
Эстонии г Беларуси, 
Украины, Таджикистана, 
Узбекистана подтвердила 
известное правило: лучше 
меньше да лучше и стала 
украшением выставки. 
Новые работы прислали 

ЭРВИН соон, і$ ЛЕТ 

(КОХТЛА-ЯРВЕ) 

ТРЕНЕР 


высоко держащие 
творческую планку 
фотостудии Ялты, 
Североморска, Могилева, 
Кохтла-Ярве, порадовали 
фотодебюты студии 
«Горизонт» из Череповца 
и юниоров из узбекского 
города Ахунбабаева, 
Фотостудии «С и л бет» 
Ахтмеского комбината 
строительных материалов 
Кохтла-Ярве, руководит 


которой Ю, Ласман, жюри 
присудило третью прем.ию 
(300 рублей). Все участники 
выставки получат 
удостоверения ВДНХ, а 
студии — дипломы, 

Ну г а тех, кто не был на 
ВДНХ а те дни, просим 
обратить внимание на 
опубликованные здесь 
снимки. 

Г. ЕРГАЕВА 


АНАТОЛИЙ ПУЛОВ 

НАТЮРМОРТ С ВАЗОЙ 


ФЕДОР СЫРОЕЖНИН, (3 ЛЕТ 

(СЕВЕРОМОРСК) 

ПОКОЛЕНИЯ 


ТИМУР ЛАБАСг 17 ЛЕТ 

(ЯЛТА) 

ПРОКАТ КОЗЛОВ 


КРИСТИНА МОШАНОВА. 14 ЛЕТ 

(КОХТЛА-ЯРВЕ) 

ДРУЗЬЯ 





ФОТОКОНКУРС ПІ2 ТЕМ» 


«Календарь на 1992 год» 





Календарей выходит великое множе- 
ство. Причем подавляющее их большин- 
ство оформлено фотографиями. Есть па- 
ри анты традиционные — милые женские ли- 
ца, цветные пейзажи, мордашки животных 
(а зависимости от того, какое из них™ 
символ года* 1992-й — год обезьяны). Есть 
варианты чисто декоративные, красивые по 
узору. Но в нашей почте на этот раз по-* 
явились и сюжеты социально-тревожные. 
Понятно, по какой причине. 

Первую премию мы присуждаем читателю, 
пожалуй, единственному, кто оформил фо- 
тографию как календарь, 


Е. ТРЕТЬЯКОВ 

{САНКТ-ПЕТЕРБУРГ) 

В ОЖИДАНИИ ВОЗРОЖДЕНИЯ 


в, сильное 
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Э. ДОВЕЛ НС 

СлиепАЯ) 

московские стены 


в, ЛѴ ПО ЕС НОЙ 

(МОСКВА? 
МАНАТЫ РОКА 


А- КУЗНЕЦОВ 

(Санкт-Петербург) 

ГОД ОБЕЗЬЯНЫ 


К. БАБАЕВ 

(БАКУ? 

ШАЛУНЬЯ 
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ООТОКУБИК 


РУБРИКУ ВЕДЕТ ѣ. АЗАРОВ 


(г Наши гл ага превратились в простой инструмент измерения и 
опознавания -- отсюда недостаток идей г которые мое у г быть 
выражены в образах, а также неумение понять смысл того, что 
мы видим. Естественно , что в згой ситуации мы чувствуем себя 
потерянными среди предметов, которые предназначены для не- 
посредственного восприятия . Поэтому мы обращаемся к более 
испытанному средству — к помощи слова. 

РУДОЛЬФ АРНХЕКМ (США) , 


Первая почта «ФОТОКпУБНКА» 

Мы начали получать, письма от вас. Появилась 
обратная связь. Первым; судя по штемпелю на 
конверте, откликнулся С. Анисимов из Ижевска 
с правильным решением фотокубика. Первая ото- 
звавшаяся читательница — Н. Кутейкина из Севе- 
родвинска Архангельской области. Самый юный 
из корреспондентов — двенадцатилетний А. Труш- 
кин из Рязани, Он разгадал кубик и придумал 
подпись к снимку: «Но! Поехали!» А. Ульянов из 
Ейска (Краснодарский край) предложил свое 
название снимку: «Высоко сижу, далеко гляжу!» 

А. Чаплыгин из Кемерова правильно указал ав- 
торов двух фотографий: А. Скурихин и Н. Хру- 
щев. Первыми прислали правильную разгадку 
фотокубика А. Никифоров (Моек&а), Д. Нурсе- 
панои (Алма-Ата), А. Горин (Башкирия), С, Маши- 
нец (Барнаул), С. Роэенко (Кемерово), Ф. Федо- 
ров (Москва), Р. Сафин (Омск), Ю. Плешаков 
(Донецк), Э. Корнилов (Кизел, Пермская обл.), 

О, Филипов (г. Аркалык, Казахстан), В. Корец- 
кий (пос. Комсомолец, Кустанайсмая обл., Казах- 
стан), Н, Сааина (Пермь), Д. Игнатов (Пермь), 


С, Быков (Павлодар), С. Дубровин (Набережные 
Челны), В. Радцевич (Целиноград), И. Савельев 
(Гурьевск, Кемеровская обл.), А. Нащекин 
(г. Усинск, Коми ССР), А. Саушкин (Мирный, Ар- 
хангельская обл.), М. Инсафутдинов (Челябинск), 
С. Пестик (пос. Мокшан, Пензенская обл.), В. Да- 
нилов (дер. Асхва Чувашской ССР), В. Серия 
(Рустави), Ахметовы (Чимкент). 

Наталья Мазницкая из г, Чусового Пермской 
области вместе с мужем Сергеем и сынишкой 
Мишей, уверен, скоро будут настоящей фото- 
графической семьей. Сергей купил фотоаппарат 
«Киев- 30», правильно склеил кубик. Поздравля- 
ем с покупкой н ждем новых писем. 

И, наконец, о Ю. Чичкине (Воронеж) и А, Рулеве 
(Нижний Тагил). Они сработали профессионально. 
Сделали репродукцию с кубика, увеличили ее, 
разрезали. Правильно сложили и прислали в ре- 
дакцию. 

Благодарим за внимание всех читателей 
«ФОТОКлУБИКА» и особенно тех, кто решал за- 
дачи и написал нам. 


От фотокубиков — к фотобпокам 


Предлагаем вниманию читателей новый 
вариант фотокубика. 

Перед вами- — снимки, сделанные извест- 
ным спортивным фотожурналистом Ан- 
дреем Головановым на соревнованиях по 
настольному теннису. Негативы отпечата- 
ны без кадрировки. Сложите из понравив- 
шихся вам даух, трех, а хотите, четырех 
или более кадров — фотоблок. Как образец 
даем такой блок из трех кубиков-кадроа, 
сложенный самим автором. 

И еще хочу добавить — в фогоблоке, по- 
рой на равных с фотографиями правах, 
присутствует текст. Обычно это — ■ просто 
информация. Таким образом, фотоблок — 
это соотношение слова и изображения. 

Вот как высказался по этому поводу Алек- 
сандр Аронов, поэт, обозреватель «Мо- 
сковского комсомольца», где фотоблоки — 
а почете: «Слова страдают родовой бо- 
лезнью абстрактности. Фотография же, 
напротив, слишком конкретна. Их умелое 
соединение может порой делать чудеса, 
дополняя недоделанное и словом, и изо- 


бражением, Как-то в «Советском фото» 
лег 20-30 назад была очень любопытная 
картинка с подписью, показавшая, что их 
соединение может делать чудеса. Снимок, 
где в детском кресле с запирающейся пе- 
редней его частью (чтобы младенец не 
выпал) посажены два ребенка. Тесно — 
аж жуть. Случайно один из них был схва- 
чен камерой в момент, когда плакал, а 
другой в то же мгновение смеялся. Лю- 
бой зритель, не утруждая себя, тут же 
сочинял напрашивающуюся, но банальную, 
невыразительную подпись вроде «Песси- 
мист и оптимист». Автор же просто потряс 
мое воображение, приведя вместо подпи- 
си слова из Лермонтова: «Мне грустно от- 
того, что весело тебе!» Поразительно. 
Читатель, а вернее зритель, взрывался от 
смеха.,*» 

Итак, не только для блока фотографий, 
но и вообще в фотографии подпись мо- 
жет сделать многое, будем рады, если 
сложенные вами блоки из предложенного 
набора будут иметь подпись* 



Анонс 

Се -«-лев, архитектурное 
украшение одного из зда- 
ний в центре Москвы, Во- 
прос-приглашение к кон- 
курсу: где вы встречали 
этого красавца? В одном из 
очередных «ФОТОКлУБИ- 
КОВ» мы дадим фотогра- 
фии различных архитектур- 
ных деталей известных 
московских зданий. Ваша 
задача — собрать вместе 
детали каждого дома, уз- 
нать, где он расположен и 
какой архитектурный стиль 
олицетворяет. Так что изу- 
чайте стили барокко, ренес- 
санс, ампир и другие, по 
канонам которых в Москве 
построено много зданий, 
сохранившихся до наших 
дней* 

А заставкой к архитектур- 
ному фотокубику будет 
лев. 





Наш блок сопровождает четверостишье 
А. Аронова: 

Фантазии сплошной полет,,* 

8 чем битвы тайная причина? 

В атаку женщина идет — - 
«Обороняется» мужчина. 


ФОТО А. ГОЛОВАНОВА 
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Домашнее задание 


Приступая к составлению фо- 
тсблоков, помните, что сним- 
ки надо кадрировать, ведь в 
большинстве рабочих кадров 
много случайного. Кстати, хочу 
поблагодарить А. Голованова, 
не побоявшегося открыть 
перед нами «творческую кух- 
ню», показав «живые» негати- 
вы, Еще совет — необходимо 
при составлении блока думать 
и о масштабе изображения. 
Что-то выпечатать крупнее, 
что-то мельче, для вырази- 
тельности можно что-либо на- 
печатать зеркально. Но делать 
это надо деликатно. 

Итак, за работу. Ждем фото- 
блоки из этих кадров, а, если 
хотите, то и из ваших соб- 
ственных фотографий. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


ООТОКУБИК 


«Юность России» 


Берегите старые снимки 


В 1947 году, к торжественно отмечавшему- 
ся 800-летию Москвы, была вылущена ро- 
скошная, особенно по тем временам, кни- 
га П, В. Сытина «По старой и новой Мо- 
скве». Вот как пишет автор о Можайском 
шоссе и о той его части, где сейчас Куту- 
зовский проспект. 

«Неузнаваемо стало Можайское шоссе в 
последние годы. Здесь наиболее ярко и 
полно осуществлена ансамблевая застрой- 
ка улицы большими, великолепными дома- 
ми по проектам лучших архитекторов Мо- 
сквы, Зги дома стоят по обе стороны шос- 
се от застань! (Дорогомиловской) до мо- 
ста Окружной железной дороги (сейчас 
здесь станция метро «Кутузовский про- 
спект» — прим* Б* Ан). Кладбище (открытое 
еще в 1771 году) с шоссе не видно за эти- 
ми домами. На Дорогомиловском кладби- 


ще сохранился памятник над братской мо- 
гилой воинов, погибших и 1812 году»... 
Проиллюстрируем этот текст двумя кадра- 
ми, один из которых сделан в конце 40-х 
годов, другой — в наши дни. 

Уже три-четыре десятка лет памятника 
здесь нет и где он — неизвестно. Нет и 
самого кладбища. Теперь на этом месте 
дома, Старые фотографии позволяют уточ- 
нить многое. Рассматривая их, можно ут- 
верждать, что там, на месте кладбища, где 
стоял памятник воинам, погибшим в Оте- 
чественной войне 1812 года, был выстроен 
дом, б котором жили высокопоставленные 
государственные мужи (Кутузовский про- 
спект, 26). 

Если вы сравните два публикуемых сним- 
ка, на заднем плане легко узнаете один и 
тот же дом* 


Российский межреспубликанский фе- 
стиваль «Юность России» проводится I 
Москве с 23 по 28 июня 1992 года на 
базе городского Дворца творчества де* 
тей и юношества* Его организаторы^ 
Министерство образования России, Все-, 
российский центр народного творче- 
ства им, Н. К, Крупской, Московский де- 
партамент образования, городской Дво* 
рец творчества детей и юношества, фо* 
тостудия «Московское окно». 

К участию а фестивале приглашают- 
ся детские и юношеские фотоколлек- 
гиаы и отдельные авторы (возраст 
участников — до 18 лет), 

8 программе фестиваля: выставка 
лучших работ (авторских и студийных); 
персоналии руководителей коллекти- 
вов, выпускников ведущих студий страт* 
ны; проведение блицконкурса. 

Тематика работ и их количество не 
ограничиваются. Размер фотографий — 
от 18X24 до 30X40 см. 

Лучшие работы будут награждены 
дипломами и призами оргкомитета, 
премиями спонсоров фестиваля* 

Коллекции с указанием названия ра- 
бот, фамилии, имени, возраста авторов, 
наименования и адреса коллектива 
должны поступить до 1 апреля 1992 го- 
да по адресу; 

П7978, Москва, ул. Косыгина, 1, мо- 
сковский городской Дворец творчества 
детей и юношества, с пометкой—» 
на фестиваль «Юность России». 

В рамках фестиваля состоится меж- 
республиканский семинар для авто- 
ров отобранных в экспозицию работ и 
руководителей коллективов (приглаше- 
ния будут высланы в апреле). 

Возврат не вошедших л экспозицию 
работ гарантирован. 

Контактные телефоны: фотостудия 
«Московское окно» — 939-98-65, отдел 
ф ото искусств а ВНМЦ — 290-59-98. 



Международный 
фотоконкурс 
«Звездный луч» 


Прием снимков, сделанных с примене- 
нием эффектных фильтров и насадок раз- 
ного назначения, продлевается до декаб- 
ря 1992 года. 

Принимаются слайды, о также цветные 
и черно-белые отпечатки, выполненные в 
любых жанрах, форматом не менее 24 X 
ХЗО см* 

Подробные условия конкурса опублико- 
ваны в «СФ», 1991, № 4* 

Участие в конкурсе дает вам возмож- 
ность получить премию и опубликовать 
свои снимки в журнале* 

Больше инициативы, ждем ваши ра- 
боты! 



32 





ФОТОКОНТАКТЫ ФОТОКОНТАКТЫ 

ФОТОГРАФ^ОТОГРАСОУ 


ЗНАКОМСТВА 

Хочу перлине і.і я д г і< с -» с советскими и зарубежными 
фотолюбителями и профе? есноналамм, владеющими 
русским, или английским языками* 

142Ѳ00* Ступино, ггр. Победи, 34* кв, 30, Якнмчнкор 
Константин. 

Ищу «цветы среди цветов» — * девушек, шсплющч» 
покорить своею красотой іась мир, создав ииоопта- 
рчммй образ в фотоискусстве, 

410071, Саратов, ул* Шелковичное, 180, на* 77. Руфл- 
нов а* И. (22 года) , 


Фотоаппараты кКнеі’В&п, аКиоі4С ТТІ.м (возможен 
обмен нА оптику к ним и старую фотоаппаратуру}. 

254200, Иное, а/я 70/1. Золотов Е. Э. 

Гл п мцсв й тел» ДПСО'5М и. рабочем состоянии. 

349870, Рубижнсо, ул, Калинина, 1, кв, 10, Свет- 
личный Ю, Д. 

На запчасти корпус «ШЭД -2», «Салют-С* со штат- 
ним объективом и кассетами, л также л рабочем 
состоянии объективы ААС иКвлеДнлр-5Н» с адаптером 
для «Зенита»; «Мир- 10 А» с адаптером для «Киева- !7«, 
«Таир- НА» с тем же адаптером. 

190000, Ленинград, а/я 33? Пылоа Л. П, 


МЕНЯЮ 


Фотопленки нОрлолроми 60-мм на обращаемые фо- 
топленки 35-мм. 

6ЭѲЗ-И, Павлодарская обл., Ермакове кин р-н, с, По- 
танин. Шакнбаоь К. 

Фотокамеру «Практика .МТІ--5ЕІ» с объективом 
І.В/5П мм и лионский эум-объекгнв для «Лракгинчч 
^.5 уВіЗ- — 200 мм па эум-объектчі с і 35--70 мм или 
28“ 7 0 мм и иимдер для к Кэнон а»* 

Тел.: 392-74-22 {Москва} 

Кингу Ѳ. Бутырина «Избранные фотография*, на кнн* 
[ гн: Л, Гонт «Экспозиция в фотографии», Р, Рессинг 
■Увеличение фотоснимка,*. 

45ѲО00, Ку стана и, у». Ал тши серина. 5, к*„ 47, Водо- 
Памонно В. Д. 

Фотопринадлежности, химикаты для черно-белой фо- 
тографии, книги по фотографии и фотоальбомы на 
литературу пн шахматам. 

623Ю5, Первоуральск, а/в 6. Бутывскин С. со . 

Фотоаппарат «Агфа Промтрр-Ци. (6X9 см) довоенно- 
го производства, е центральным затвором (и хоро- 
шем состоянии) на одну из моделей: «Кнев-Э», «Кн- 
ев-4Мя, яКиев-5», «КиевИ7я, «Зеннт-АМ», « Зонит-АПи. 

456304, Верхний Уфален, ул. Некрасова. В, кв, 4, 
Матюшив А. 

Новый телескоп «Мнцйр» с увеличением 30, 50, 90, 
170 раз на объектив «ЗМ-ЗБи дли «Нноеа-бОм. 

450032, Уфа, уд. Герцене, 1«* кя. 5, Семиріенов А, И, 

Фотоаппараты «Горизонт*, «Москва-2», «Моснва-5и, 
ргСалвдт-С» (с пінрокоуголнні.ім н длиннофокусным 
объективами), «ЛюбнТель-2», «Балда» (Гирмамин* 6Х 
I Х6), «Чайка-?», «Смена» на коллекцию пп'лопых 
марек России и СССР {до 1960 г.}, Германии (до 
19А0 Г.). ГДР, коллекцию гашеных старых конвертов 
и открыток (русс ни о и чност ранные , прошедшие 
почту до 1945 г.), Возможны варианты, 

270П1, Одесса, пр. Добровольного, 145, кп. 01. Вла- 
евнгіо б. В. 

«Капом АЕ-! программи или «Практику ВС А» на 
дель номерную камору типа «Лейка МА,*; увеличитель 
«Крокус 01 Л 69С« с галогенной цветягоповкой на 
компакт-камеру типа «Кэнон пркма-105», шК?чои при* 
мв ауто зум« или «Минолта»; »Апма з-ЮЭь, «Искрам, 

■ Киев-4 Ап, ..Горизонт» на мотор, вспышки, крышку с 
датой и другие принадлежности н пНнмоиу ГП-20» 
кпн на «Кэнон ЭОС 1000» е вспышкой «7006» «ли на 
■Минолту 7000н«: «Никон 1-801*. Мумие АПСО-7. 

294000, Ужгород, уп, А, Невского, 79 /1, Ива- 
нов И. П* 


Новую 16-мм кинокамеру *Краснагореч-3» ий но- 
вую 8-мм типа чСн кинокамеру «Кварц ІХ8Х*. 

402650, Камышин, пл. Павши* борцов, 3, к и. 4. 
Серегин Б, Г. 


Оптику к (.Практике», «Зениту* (рлэьба м42хі): 
МС иЛеитлконя 1,8/50, МС «Зоннар» 3 5 135 МС 
«Юлитер-2ТМн 4/200, МС «Мнр-?0М» 3.5/20, «Мир-1» 
2|в/Э7 (М39Х1) на «Тес с ар» 2,8 50, «Пен закон* л в го» 
2,8/100 (или любой другой МС, с \ 85^100 мм и 

резьбой под евотофнлыр М49 0,75): «Фпекюгон» 

2,4/35, а также фотоаппараты «Спорт»* «Горизонт», 
■ Нарцисс*. 

169400, Ухта, ул. Креме*, ? Л| кв, 7. Лапчлина О, В. 


ПРОДАЮ 

Фотографии, слайды, выполненный в жанра л акт, 
і ПВИЛЛ! *. а рхигектура, оригинальные комбинированные 
с ним я и , календари* журналъ*. 

41007 1 , Саратов, ул. Шелковичная, 100, ив* 77, Ру- 
фвнов Б. Н, 

■ Киов-20г. с объективами МС »Мир-20Н» к «Тчле- 
ір-Н* (возможен обмен на чКноп-60 ГМ.*) 

6780 21, Я-Сахд ССР. Орджсжннид эовскнй р-н, пес, 
Верхний Вестях, ул* Центральное, Ю кв 1 г ѵ , 
сея Д, В, 


Цветную фотобумагу «Фагоцаеі-й» /формат 24Х 
30 см): мозаичные светофильтры (134 13 см); цвете- 
лналчаатор «Моосмкс-колор» («Мсопти*}; цеетосмесн- 
телн 60 ■ 60 для фотоувеличителя иКолор-3» («Мооп- 
Та»); комплект «Оптимак-ЦФ» длп ц&стнан печати вц- 
дм тияиым методом; фотоаппарат мКнов-ІРи; объектно 
чИ((дустар.90Уи 4/75 мм. 

468320, Ленинск, 5 мкря* , ?7, кв. 59, Серов П* А, 

Новые фотоаппараты ШКД И ’0 {воэмРЖви об- 
мен мА «Зенит-автомат». «Зенит-19..* «Алмв^р*, «Кн- 
оя-20») и ФКД 18X24 

676О і 0О, Гында, ул. Профсоюзная, 8. *л. 26. Якр- 
ленко О, И. 

Чертежи и технологию построение фотокамеры 
й ѵб см с высококачественным объективом, а также 
основные комплектующие. Имею чертежи ц техно- 
логию переделки увеличителя мЛенннгрлд-бУ» на фор- 
мат 6X6 см (увеличение 2—15 ) 

450006. Уфа, до пйсіребоілчм. бчким Олег Юрье- 


Ш ітогл п мце Еіл т<? л» А ПСО-7 н фотоаппарат ^Моск- 
ва-5». 

394076, Воронеж, ул, Писарева, 5а, кв, 05, Гаму- 

ЛНМЙС Р, 0. 

Объект » оы «Никморн 1.4/50 (фирмы «Ни ко и») для 
«Коитаксв-Зі** «Киева-4»: «Яцпо ль-иолорн с (“»55 мм 
(для узкой пленки); фотокамеры «Никон АШ-35С1» 
с широкоугольной н іеланвеадкамн, «Самсунг Ай) 700» 
с зум-сбърнтн вом 35-70 мм; «Ленинграда; цвотоана- 
лиэзторы «Яоденшток СА-Ю«. «Фмлипс-РСА 061»; кор- 
ректиоующис свегофнльтрьк 13\13 см, 

Тел.; 198-75-03 (Москва). 

Репе времени чФэтон-Зк, фотоувеличители нКрокус 
ПЕ - А-69/і»^ и До и- ЮЗ» с цветными головками я рабо- 
чем состоянии. 

61Ѳ710, Добрячка, ул. Д, Чайкиной, 20, на, I, Каю- 
ков В. 8. 

Срочно, наборы хнммчатов для обработки фото- 
пленки «Орео Ж ром» (производство 1991 Г., Германия} 

664049, Иркутск, мкрн, Юбилейный. 7, кв. 78, Ку- 
ликов К. В, 

Авторскую разработку пУниворсальиый стсоосфо- 
тоекоп СШСѴП-1-2» (промышленный образец М9 33609) 
для выполнения комплекса работ по получению сте- 
реоизображений не нвгдтквны* « лоэитчвш.'ѵ мате- 
риалах и нм визуального просмотра методом прое- 
цмропания на экран или фотобумагу. Оплата «о до - 

ГОПОРАННОСТИ. 

29001 Ц Львов, ул. Греческая, 3, ив. 5. Гургаль 0. И. 

Программу для ПМК 63-34, ЛАк-54, Ми-56, Ми-61* 

Мм-52, которая поможет вам контролировать нсто- 
щеемость растворов и определить оптимальное чис* 
по отпечатков для обработки в данном объеме рл ст- 
воров* 

335016, Севастополь, ул. Циолковского, 19, ча. 31. 
Судаков В. Е. 

Фотолабораторию: фотоувеличители я6елдруеь-2М«; 

" Аэовя; Корректирующие светофильтры 13/13 и 9у9 
по дп.і комплекта; комплект проявочных баков для 
цветной почти {5 штук по 40 литров каждый, для 
обработки отпечатков форматом от 6 9 до 50Х 

\б0 см за 1 цикл); барабанная проявочная машина 
с электроприводом; вытяжная кабина. А также сѵе- 
мочнуга аппаратуру: ■Кн<*п-9Гз» с обьектнплми иА^ир- 
2бБ», «Юпитер -358-г, ■Биомогар»; пМосхолф; фото- 
камера дли перосьеммн »Агфа» (ЮУ45) с затвором, 
двойным рАСтАжемнем меха, мультипликатором 6 9 

и 6 6. Кроме того, контактный станок, набор ос- 

легительнон импульсной аппаратуры* штативы и дру- 
гое в с ломо гатолъноо оборудован не. 

352130. Кропоткин^ пор* Казанский, 5* Лещев С П. 

ПОКУПАЮ 

Корректирующие светофильтры 6ХЙ и 13 13 емг 

книги и альбомы по фотоискусству, в частности аль- 
бом °. Лихавичюса «Цветы среди цветов»: фоторл- 
б о ты в жанре антл (дл» част но го собрлннв}* 


295301, Закарпатская обл,, Волонецкнй р-н. пос. 
Нижние Ворота, л/я 7. Лнщук С. С* 

Фотоаппараты «Москва», «Искра», «Старт», кНлр- 
цис С в; обѵокгнвы ьМнр-10А», «Голмос-40-2». 

343210, Славяне к, ул. Отрадная, 17, Заряа 8. П* 

Объективы я Юлите р-9» и «Юпитер- 1 1 ь н «Зорко- 
му»* «ФЭДу»; «Юлитер-11» к я.Киеву-4». 

247760, Мозырь, бул. Юности, І6 Т кв. 30. Севе* 

рчмчик П, м. 

Старые фотоаппдрйтьг «Горнзонтп, «Спорт», нФТ», 
«Искра», яМосквйіі и другие; цветную фотобумагу; 
фотопленки фирм «Агфа», «Фуджи»„ «Кодак». Возмо- 
жен обмь-н* 

103270, Москва* К- 220* в/т 32*. Степаненко А. К. 

Адаптер М42ХІ к фотоаппарату «Практика В-100* 
(воэможен обмен на аналогичный адвлтор для при- 
соединения микроскопа). 

655001. Магадан. уд т Майская, 8а, нв. 31. Брнт- 

шов А. Ф 

Новый мЗрнит-автомотя или «Зенит ТТ^I^ (воаможен 
обмен на новый «Зенит-ЕТ» С объективом «Галиос- 
-р 4 М - -I і , с доплатой), 

664002, Иркутск, пор. Поліуновд, 5. Сарайкнк В* Б. 

Журналы «Ревю фотография» (ЧССР) Эв 1900 — 

1990 гг., фотоальбомы советского и зарубежного из- 
дания, 

626310, Уран* мкрн. 2, 76, Кі. 100. Осипов И, В + 

Фотокамеры «Ннканч* «Горизонт», «Нарцисс»^ «Ре- 
Рортар», -Минске » (Рига}. «Ракурс», «Эоряин-2», объ- 
октчоьг и нИннону», фллшмотр «Мннслта-З.і, подшивку 
журчала «.Советское фото» эа 1959 год, 

123252, Москва, д/я 672*. 

Новый Фотоаппарат «Зониг-122», 

626720 Тюмонгклв ебп* + Пуровский р-н, пос. Тдр- 

ко-Сдло, ОС-2, в /я 28. Иванов А* Н. 

Светофильтры Ж- 1,4 К * Ж-2 ^ , ЖЗ-1,4^ + ЖЗ-2^» 

0-2. Ѳ х . УФ-3* ПФ-4.0Х, Г- 1,4 X е резьбой М52*У0 Г 75. 

652870, Маждѵроченсн* пр, Сіронтепай, 30* ни, 31. 
Шулннов А. В, 

/Лоторкуиэ приставку и другие примадложностн к 
'іНінону І'Ію (механический), аиидер и «Канону А Е 1 

49?0І5, Ус ть-Клмоногоосн, по. Текстиль щикоя, 12, 
кв. 69. Ляпунов 0. 0. 

Фотокамеры «Практика», «Никон..* фотобумагу «Фо- 
ТоцаоТ-4п 

164170, Мирный* уд + Нсделнив. 4, нв. Н. Андро- 
ея С. И 

Корректирующие светофильтры ипн фотоувеличи- 

тель С ЦЯОГОСМССНТСЛЪНОЙ ГОЛОВКОЙ. 

15560О, Шуя. уп. Свердлова, 34а, Кв, 106- Штыиов 
Александр. 


РАЗНОЕ 

Произвожу сложный ремонт импортной фотоаппа- 
ратуры с изготовленном износившиеся деталей точной 
механики* 

1155Й0, Москва, Задонский пр., 14, кор* 2, чв. 176. 
Чернышев Ю. С. 

Изготавливаем цветные фотографмн со слайдов на 
материалах фирм «Кодак», иАгфл», «Фуджи-» форма- 
том Ю ѵ 15 см. Расценки государственные. Срок нс* 
лолмення алкала 1 — 2 месяца, Возврат наложенным 
платежом. Принимаются качественные слайды нор- 
мальной контрастности и плотности, 

1 63061, Архангельск- 61, а/и 114. Фотоклуб «Объик- 


Уілйнаюсь рекламой и фотографией, люблю фо* 
тоэффенты и фртймонгАжи. рисую {графика, масло). 
Ищу спонсора и рекламе дат# па. 

410071* Саратов, ул. Шслкоанчнан, 100, «в. 77. Ру- 
фаноа В. Н. 

Студент, увлекаюсь фотографией* чувствую в еоб& 
большие творческие сипы, буду бесконечно благо* 
дарен человеку, который сможет подарит» мни ф&* 
тоаппАрлг* так как « ме нмщо возможное тч его при- 
обрести. Когда стану признанным мастером, посвящу 
этому человеку свою выставку 

141006, Мытищи, Олимпийский пр-, 28 4, кв. 52* 
ГригарЮк А. В. 


Ответственности ів достоверность представленных 
сведений и результаты коммерческого обмена редак- 
ция не несет. 
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Андрей Дьяченко «Опираясь на собственную тень 




НЮЛЬЕТ. 


МЛН РЕЙ 

АВТОПОРТРЕТ. 19^7 Гі 


Недавно исполнилось 
100 пет со дня рождения 
Мам Рея (1&90— 1976) — вы- 
дающегося американского 
художника-длдаиста. Он ус- 
пешно работал в живописи 
и графике, в кино и фото* 
графин. Искусствоведы так 
и не договорились, какую 
нэ его творческих профес- 
сий считать главной. 
Прибегая к различным 
средствам самовыражения, 
используя стилистические 
приемы абстракционистов, 
Ман Рей всю жизнь пытал- 
ся отразить как гармонию 
окружающего мира, так и 
нелепость, абсурд и глу- 
пость, а порой и трагизм 
многих явлений XX века. 

В историю Ман Рей вошел 
как крупнейший новатор 
изобразительного языка. 
Слово о мастере — искусст- 
воведу Андрею Петровичу 
Дьяченко. Воспроизводи- 
мые снимки — - из автори- 
тетных изданий США. 


Ман Рей родился в семье 
мелкого американского 
буржуа, Мальчик был му* 
зыкапен. Родители играли 
на скрипке, часто исполня- 
ли русские песни, что по- 
зволяет предположить, что 
они — потомки выходцев 
из России. 

Едва начав заниматься фо- 
тографией, Ман Рей сразу 
стал использовать шире- 


ФОТО МАН РЕЯ 



Кую палитру средств выра- 
зительности, Аллегории и 
символы, сюрреалистичес- 
кие метафоры, философ- 
ские обобщения — все на- 
шло отражение в его сним- 
ках, 

Он изготавливал снимки и 
без помощи камеры, осо- 
бым образом засвечивая 
бумагу. Такие произведе- 
ния получили название рэй- 
о грамм, лучеграмм (разно- 
видность фотограмм, но с 
сюрреалистическим подтек- 
стом)* Эти работы чем-то 
напоминают технику колла- 
жа. Профессиональный ри- 
совальщик, Май Рей смелее 
других фотографов приме- 
нял соляризацию. Но это 
были не трюковые экспе- 
рименты, а интересные этю- 
ды о жизни: для Ман Рея 
каждые тень и пятно были 
исполнены глубокого смыс- 
ла.,. 

Лучеграмма... Налицо па- 
раллель с «лучнзмом» Ми- 
хаила Ларионова, картина- 
ми и рисунками Джино Се- 
верный иэ цикла «Луч све- 
та в космосе», фотография- 
ми итальянских футурис- 
тов и учредителей объеди- 
нения «Баухауз». Художник 
сразу «вписался» в пано- 
раму авангардистских те- 
чений, стал признанным 
метром, 

В парижский период твор- 
чества, когда Ман Рей по- 
знакомился со многими 
поэтами, у него началось 
формирование сложного 
сюрреалистического виде- 
ния. Фотограф захотел с 
помощью камеры загля- 
нуть в мир подсознатель- 
ного, исследовать механиз- 
мы снов и фантастических 
грез. 

Как Ман Рей-живописец по- 
могал Ман Рею-фотогра- 
фу? Уживались ли два раз- 
ных дарования в одном че- 
ловеке? Уживались, и весь- 
ма успешно! Характерный 
для фотоискусства прин- 
цип монтажа художник сме- 
ло переносил в графику и 
декоративно- прикладное 
искусство, например в ком- 
мерческую рекламу. 
Несмотря на сюрреалисти- 
ческий абсурдизм, нагнета- 
ние нелепейших бессмыс- 
лиц, в рисунках и снимках 
Ман Рея чувствуется тяга к 
гармонии. «Вещность», ма- 
териально осязаемая фак- 
турность предметов не да- 
ет забыть, что перед ва- 
ми — знакомый мир, что вы 


ФИГУРА, 1430 Г. 


уже видели эти вещи, что 


& сущности они прекрас- 


В 1934 году Ман Рей опуб- 
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БЕЗ НАЗВАНИЯ. І93Й п 


ликовал альбом фотогра- стенную атмосферу эиде- 

фий под названием «Эпоха ний и снов, Пластическая 
света». Принято считать, что насыщенность кадра, при- 
выход этой книги первая дание неодушевленным 

возможность познакомить- предметам статуса почти 

ся со стилистикой худож- что живых существ — эти 

ннка-фотографа. Листая свойства кинематографа 

книгу, убеждаешься, что не Ман Рея объясняются его 
столько вымышленная тан- талантом фотографа, тан- 
цовщица в кадре копира- ким знанием светотеневых 

ласы? на собственную тень, нюансов, чувством компо- 
сколько ее создатель — на зиции. Произошло еще одно 
идею важности для любого событие в цепи стадий 
искусства светотеневой иг- синтеза искусств: фотости- 

ры, Это проявилось и в листика Ман Рея, слившаяся 

портретном творчестве, и в ранее с графикой и жи~ 
съемке обнаженной нату- вописью, перешла на экран, 

ры. обретя новую жизнь в ди- 

В фильмах «Змак бакья» и намине фильма... 

«Морская звезда» худож- Огромную роль в творче- 
ник-дадаист дал волю сво- стае Ман Рея сыграла 
ей бурной сюрреалистиче- встреча с известным худож- 

ской фантазии, попытался нином-авангардистом Мар- 

погруэить зрителя е тайн- селем Дюшаном. Не буду- 


чи фотографом, Дюшан обыгрываемые портреты 

оказал на искусство фото- для документов, 
графии колоссальное воз- Ман Рей тоже делал подоб- 
действие. Работы Дюшана, мне вещи, но подбирал 
подразумевавшие грим и предметы так, чтобы полу- 

переодевание, связаны с чить юмористический эф- 

обретением новой личности, факт. Он назвал этот жанр 
с образом маски, Фотогра- «ошеломляющим подар- 
фия начинала жить своей ком». Чаще всего эго были 

самостоятельной жизнью, абсурдистские сочетания 

идентификация личности с предметов быта, которыми 

игровой, карнавальной сре- нельзя пользоваться. Соче- 

дой заявляла о рождении танин предметов были вы- 

нового образе, как бы ли- зывающе дерзкими, шоки- 

тературного героя, кото- ровали зрителя (например, 

рым был сам Дюшан или использовались образы 

его воображаемый двой- утюга, которым нельзя бы- 

ник. Художник, например, ло гладить, губ, плаваю- 

выставлял в качестве про- щих в небе как облака), 
изведений обыденные пред- Отсюда один лишь шаг к 
меть: «“■ так называемые искусству монтажа. Сати- 

«рэди-мейды». Ими неред- рический заряд, скрытый в 
ко являлись фотографии, любой коллажной компо- 

н а при /л ер иронически зиции, в любом акте склей- 
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ни деталей разных спим- I 

нов — это тоже своего ро- 
да ошеломляющий суненир 
для обыденного сознания, 
Художник-дадаист как бы 
склеивал «атрибуты разных 
объектов» , создавая впечат- 
ляющее воплощение неле- 
пости. 

Масштабная изоляций пред* 
метов друг от друга (ог- 
ромный стол и крохотный 
стул; скалистый обрыв с 
автострадой и рука велика- 
на, видная из-за скалы; не- 
большой мост и лежащая 
на нем гигантская фигура) 
навеяна технологическими 
аоможностямн фотокомпо- 
эиции. Виртуозное владе- 
ние приемами беглого 
перьевого рисунка позво- 
ляло художнику создать не- 
ожиданный эффект при 
съемке актов, фоторекла- 
мы. 

Иногда Ман Рей уходил в 
область чистой абстракции. 

Тема игры теней для мас- 
титого профессионала бы- 
ло осязаемой сущностью. 

Она была его рабочим ма- 
териалом, глиной для кон- 
струирования сложных ок- 
сюморонов и гротесковых 
коллажей. 

Образы Ман Рея — приме- 
ры яркого и самобытного 
вклада в мировую изобра- 
зительную культуру. Среди 
последователей авангар- 
дистских приемов Ман Рея 
мы находим знаменитого 
Энди Уорхола, итальянцев 
Веттера Пизани и Бито Ак- 
кончи, англичанина Ричарда 
Гэмильтона и многих дру- 
гих, Фотокамеры современ- 
ных авангардистов готовы 
бросить обывательскому 
сознанию вызов в виде но- 
вых «ошеломляющих по- 
дарков», готовы вновь и 
вновь напоминать нам об 
абсурде н нелепости, о не- 
устроенности нашего мира, 
чтобы в конце концов из 
абсурдистского хаоса роди- 
лась возвышающая красота 
человека, гармония приро- 
ды. 


МОДА 1930 Г, 

ТОРС, 1923 п 
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ФОТОТЕХНИКА 


Петер Ульбрихт Цветная фотография для начинающих • 

ОРІГО 


Отпечаток на фотобумаге 

Принцип получения цветного изображе- 
ния на отпечатке. Фотографии, сделанные 
□ домашней лаборатории, часто лучше от- 
ражают художественный замысел фотогра- 
фа, чем массовые копии, изготовленные 
при помощи машин. Автор снимка сам вы- 
бирает формат и кадрирует изображение, 
подбирает цветовые тона так, как это боль- 
ше всего соответствует его собственному 
ощущению. Негативные пленки «Орвоко- 
лор N0-19» и «КС-2ІИ дают качественные 
отпечатки практически на всех принятых 
для маскированных цветных негативныя 
фотопленок типах фотобумаги. 

8 основе получения цветного позитив- 
ного изображения лежит следующий прин- 
цип (см. схему на 3-й обложке «СФ», 1991, 
№ 6}, Оригинал (а) снимается но цветную 
негативную пленку, Негатив в дополни- 
тельных цветах (6) при фотопечати просве- 
чивается □ негативодержателе увеличителя 
белым светом (цветокорректировка дости- 
гается фильтрованием света). При экспо- 
нировании цветной фотобумаги образует- 
ся скрытое изображение (в). Во время 
цветного проявления в эмульсионных сло- 
ях образуются красители и серебряное 
изображение (г), В останавливающем и от- 
белмвающе-фиксирующем растворах (д, е) 
удаляется все серебро из эмульсионного 
слоя. В результате получается соответ- 
ствующий оригиналу (а) цветной отпечаток 
(ж). 

Почему возникает цветоискажающий от- 
тенок! Основная особенность цветного 
позитивного процесса состоит в необходи- 
мости проводить цветовое управление пе- 
чатающим светом. Если негатив увеличива- 
ют без цветокоррекции, то получают, как 
правило, отпечаток с сильными цаетоиске- 
жен и мм и. Другие причины появления на 
снимке цветонскажений — неодинаковый 
цвет маски на пленках разных изготовите- 
лей и нестабильность свойств цветной фо- 
тобумаги от партии к партии. При печати 
трудно определить интенсивность цветоис- 
кажающего оттенка и подобрать необходи- 
мые значения светофильтров для его кор- 
рекции. Правильная цветокоррекция тре- 
бует наряду с основательными знаниями 
прежде всего достаточного навыка и на- 
дежной цветовой памяти. Даже электрон- 
ные средства (так называемые цветоанали- 
заторы) лишь помогают оценить значения 
плотности корректирующих фильтров для 
получения нормального отпечатка. Если 
преобладает один цветовой тон, то в оп- 
ределенные анализатором значения вно- 
ся поправки. 

Первый пробный отпечаток. Итак, раст- 
воры для обработки цветной фотобумаги 
приготовлены, и установлена необходимая 
для них рабочая температура. Теперь мож- 
но провести пробные экспонирования. Все 
светофильтры убирают из светового по- 
тока. В негатиаодержатель вставляют 
правильно экспонированный, без преобла- 
дания какого-либо одного цветового тона 
и по возможности с мотивом цвета, кото- 
рый остался еще в памяти, негатив. Иде- 
альным было бы применение специального 
тест-негатива (человек с цветной шкалой и 


ОнончАмнвг Начало см. <*СФ» Г 19?!, N9 4— Н. 


таблицей серых тонов), который снимают 
первым кадром на используемую партию 
фотопленки. При использовании одной 
большой ларгии фотопленки можно, как 
правило, отказаться от очередного трудо- 
емкого процесса цветокоррекции после 
каждой операции. После установки нуж- 
ного размера отпечатка, диафрагмы на 
объектное увеличителя и кадрировки изо- 
бражения с этого гест-негатиоа или типич- 
ного негатива, сделанного на этой же 
пленке, экспонируют пробу с разными вы- 
держками* бумагу для пробы берут из 
пачки цветней фотобумаги, с которой будут 
работать дальше. Разные выдержки реа- 
лизуются ступенчатым прикрыванием про- 
бы черной бумагой (например, экспониро- 
вание в 2, 4, 6, 8 с). При этом охватывают 
все сюжетно н ажные части изображения. 
На обратной стороне пробы мягким ка- 
рандашом записывают выдержку, а для 
последующих проб и значения свето- 
фильтров. Для всех сюжетов в рабочей 
тетради рекомендуется записывать сорт 
фотобумаги, значение балансных свето- 
фильтров, масштаб увеличения, значение 
диафрагмы, выдержку, все стадии цвето- 
коррекции до получения окончательного 
отпечатка. Это облегчает работу в буду- 
щем и помогает экономить материал. Про- 
бу обрабатывают дальше согласно ин- 
струкции, Окончательную цветовую оцен- 
ку отпечатка проводят, когда он высушен. 
Определив необходимую выдержку, мож- 
но начинать устранение цветоискажаюшего 
оттенка. Его причинами могут быть спек- 
тральный состав света (цветовая темпера- 
тура источника) при съемке, цветовая тем- 
пература лампы увеличителя, возможная 
незначительная окраска линз конденсора, 
линз объектива увеличителя, собственная 
окраска линз объектива камеры, допуски 
прижимных стекол негативной рамки и 
обработки пленки и бумаги (температура, 
время, интенсивность движения), допуски 
при производстве фотоматериалов и ста- 
рение пленок н бумаг. 

Устранение цветокснажающего оттенка. 
При субтрактивном способе управления 
копировальным светом следует руковод- 
ствоваться пятью основными правилами, 

1. Цаетонскажающий опенок устраняют 
с помощью светофильтров одинакового с 
ним цвета. Для устранения желтого оттен- 
ка в ход лучей увеличителя вводят желтый 
светофильтр подходящей плотности, для 
пурпурного — пурпурный и для голубого-* 
голубой, 

2, Отсутствующие о наборе коррек» 
тирующих светофильтров цвета составля- 
ются комбинацией двух фильтров разного 
цвета. 

Фильтрами двух разных цветов можно 
создавать все цвета спектра, поэтому все 
искажающие оггенкн устранимы комбина- 
циями двух фильтров соответствующей 
плотности. Если на пробе преобладает си- 
ний оттенок, вводят пурпурный н голу- 
бой, для устранения зеленого оттенка — 
желтый и голубой, для устранения крас- 
ного оттенка — желтый и пурпурный све- 
тофильтры, Дл я стандартизации обозначе- 
ний плотностей светофильтры всегда пере- 
числяют в следующем порядке: желтый, 
пурпурный, голубой. Цифровая комби- 
нация 30 70 00 означает 30% желтого, 
70% пурпурного, голубого светофильтра 
нот. Соответственно комбинация 20 % пур- 


пурного, 15% голубого записывается так: 

00 20 15 . 

3. Любая комбинация трех светофильт- 
ров разного цвета содержит значение се- 
рой плотности, не оказывающей влияние на 
действенность фильтрации и поэтому вы- 
читающейся из комбинации светофильтров. 
Причина в том, что при субтрактивном 
смешении цветов отдельным фильтром по- 
глощается только по 1,3 спектра. При ком- 
бинации трех светофильтров поглощается, 
естественно, весь спектр. Возникающее, 
таким образом, значение серой плотности 
лишь продлило бы выдержку. Так как зна- 
чение серой плотности всегда соответству- 
ет наименьшей плотности, то эту цифру 
следует вычитать из всех плотностей све- 
тофильтров. Например, если установленное 
значение светофильтров 40 70 30, то значе- 
ние серой плотности; 30 30 30. Окончатель- 
ное значение светофильтров г 10 40 00. Ве- 
личина цаетоискажающего оттенка опреде- 
ляет необходимые значения светофильтров. 

4. Интенсивность цветоискажающего 
оттенка и плотность светофильтров, необ- 
ходимых для его компенсации, пропорцио- 
нальны. Если с помощью выбранной ком- 
бинации фильтров не полностью устраня- 
ется или же перекомпенсируетс я имею 
щнйся цветоискажающий оттенок, то необ- 
ходима повторная коррекция. Когда вы- 
бранная плотность фильтров слишком низ- 
кая, характер цветоискажающего опенка 
остается, хотя и с уменьшенной интенсив- 
ностью. Если, напротив, выбранная плот- 
ность фильтров слишком высокая, то цве- 
тоиснажоющий оттенок перейдет в допол- 
нительный цвет. Так как светофильтры 
всегда поглощают часть печатающего све- 
та, то, чтобы сохранить нормальную плот- 
ность изображения, нужно продлить или 
сократить выдержку в зависимости от плот- 
ности светофильтров. 

5. Чем выше плотность светофильтров 
или их комбинации для коррекции иска* 
жающего оттенка, тем больше продленке 
выдержки. Исходя из оптимальной вы- 
держки нефильтрованной пробной колик 
в зависимости от цвета и плотности свето- 
фильтров, следует продлевать выдержку 
согласно таблице. Каждое защитное стекло 
любого светофильтра дополнительно тре- 
бует увеличения выдержки на 10%. Опти- 
мальную оценку искажающего оттенка и 
необходимой цветокоррекции проводят 
при дневном свете без прямого солнеч- 
ного освещения. Можно использовать лам- 
пы со световым распределением близким 
к дневному свету. Таким образом, снимки 
уже лрн изготовлении могут быть сбалан- 
сированы по цветопередаче* Нейтрально- 
серые снимки при просмотре с искусствен- 
ным светом имеют более теплые цветовые 
тона {от желтых до красных). Это выглядит 
приятнее, чем слишком холодный (синий) 
баланс (контроль — при искусственном све- 
те, просмотр — при дневном свете). 

Окончательная последовательность дей- 
ствий от пробы до получения готового от- 
печатка; подготовка увеличителя (установ- 
ка масштаба,, значения диафрагмы, кадри- 
ровки изображения); изготовление первой 
пробы без фильтров, но с несколькими 
выдержками (результат; часть пробы пра- 
вильно экспонирована по плотности, но с 
цаегоискажающим оттенком); вторая проба 
(несколько комбинаций светофильтров в 
соответствии с цветом и интенсивностью 
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искажающего оттенка с учетом необходи- 
мого увеличения выдержки, плотностей 
примененных фильтров н экспозиции, най- 
денной при первой пробе). После устране- 
ния искажающего оттенка печатают весь 
снимок с минимальной цветокоррекцией. 

Использование разных партий фотобу- 
маги. Иногда приходится переходить от од- 
ной партии фотобумаги к другой. На упа- 
ковке новой бумаги может быть указано 
другое значение балансных светофильтров. 
Это обозначает иное соотношение уровней 
чувствительности грех эмульсионных слоев, 
обусловленное особенностями производ- 
ства, о чем и информируют потребителя. 
Если указанные цифры (значения свето- 
фильтров) соответствуют друг другу, то 
цветокоррекция и выдержка практически 
совпадают. Работа значительно облегчает- 
ся, если покупать фотобумагу с одной и 
той же (или близкой) величиной баланс- 
ных фильтров. Делая большой запас бума- 
ги, следует учитывать срок ее хранения. 
Если указанные значения балансных све- 
тофильтров не совпадают, можно легко 
установить новое, требуемое для новой 
партии бумаги значение фильтров путем 
простого расчета. Значение балансных све- 
тофильтров использованной до сих пор 
цветной фотобумаги нужно вычесть из зна- 
чения светофильтров последнего отпечат- 
ка или пробы. Если значение светофильт- 
ров было 60 70 00, а для балансных свето- 
фильтров составило 30 10 00, то а резуль- 
тате вычитания из первых значений вторых 
получаем 30 60 00. К этой разности теперь 
прибавляют новое значение балансных 
светофильтров (20 30 00) и получают но- 
вое значение светофильтров; 50 90 00, 

Конечно, для новой фильтрации нужно 
снова рассчитать выдержку, причем исхо- 
дя из нулевой копии старой фотобумаги, 
А что если значения светофильтров и зна- 
чение балансных светофильтров таковы, 
что невозможно их вычесть! Тогда следует 
прибавить сначала одно и то же значение 
серой плотности, чтобы равномерно уве- 
личить значения плотностей светофильтров, 
а затем производить вычисление. Поясним 
на примере. 

Старое значение оатофильт р о в 00 А П ^Г> 

Старов Значений ОаалнСнЬкж 

Светофильтров 30 20 ОП 

Снедала: Старое іначокно светофильтров 00 40 60 


4 Значение серой плотности 30 30 30 

Затем Старо* значение светофильт- 

ров 4- значение сорпй плотно- 
сти 30 20 90 

— Стара* знвчрмчо балансных 

светофильтров - 30' 20 00 

Разность 

4 Ново* значении беланоны.* све- 
тофильтров 10 30 00 

Заключенно: 

Сумма Ш 60 90 

— Значение серой плотности 10 Ю ір 

Новое значение светофильтров ОД 70 ВО 


Здесь вычислялось содержащееся в тре* цифровой 
комбинации значение серой плотности. 


Изменений масштаба увеличения. При 

изменененном масштабе увеличения изме- 
няются выдержка и значение светофильт- 
ров. Причиной этого является действующий 
и на цветные фотобумаги эффект Шварц- 
шильда. Связанный с этим цветовой сдвиг 
нужно учитывать при роботе с необходи- 
мыми более длительными выдержками. 
В этом случае точная регистрация всех по- 
пыток сбалансирования и масштабов уве- 
личения облегчает работу. 

Хранение цветной фотобумаги и гото- 
вых цветных отпечатков. Оригинальные упа- 
ковки необработанной цветной фотобумаги 
должны храниться в прохладном сухом 
месте или в холодильнике (4-8Х). Возмож- 
но также хранение при низкой температуре 
( — ІЭ^С). Перед использованием фотобу- 
магу необходимо выдержать при комнат- 
ной температуре около 2 часов до рас- 
крытия пачки. Иначе на бумаге конденси- 
руется влага, что приводит ее а негодность. 
Дальнейшее хранение использованных па- 
чек в холодильнике чревато тем, что из- 
за падения температуры часть влаги из воз- 
духа может осесть на бумаге. Рекоменду- 
ется использовать начатые пачки по воз- 
можности в течение короткого срока или 
применять маленькие пачки. Правильно об- 
работанные цветные отпечатки отличаются 
достаточно высокой устойчивостью цветов. 
Однако не все известные красители изо- 
бражения являются абсолютно светостой- 
кими. Не подвергайте цветные отпечатки 
прямому воздействию солнечного света или 
источников света с высокой долей ультра- 
фиолетовых лучей на длительное время 
Тепло и влажность содействуют выцвета- 
нию красителей. Для вклейки в фотоаль- 
бомы следует использовать клеи, не содер- 
жащие ннслот, 


Продление выдержки при иепопыйіаннн 
копировальных светофильтров «Ораомопоря 


Фолиевые свбтофнльтрм 
{пурпурный и голубой) 

Коэффициент 

удлинение 

Примечание 

1 светофильтр ' 

2 светофильтре 

3 светофильтра 

выдержи» 



00 

05 

10 

20 

30 

4П 

50 

60 

70 

№ 

90 

100 

ПО 

ш 

130 

Т40 

150 


ОД 

00 

1 

ЕЮ 

00 

1,1 

ОД 

00 

1.2 

10 

00 

1,3 

20 

10 

1,5 

30 

20 

1.6 

40 

30 

1,0 

50 

40 

2,0 

60 

50 

2,1 

70 

60 

2,4 

80 

70 

2.4 

90 

еа 

2,9 

100 

90 

3,1 

110 

100 

3.5 

120 

1 ю 

з.в 

130 

170 

4.2 

140 

130 

4,6 


Цифровые значение действительны для цветов 
светофильтров: пурпурный и голубой. Для цве- 
та светофильтре желтый плотность саетсфнльт. 
рл 40'-' ■ соответствуй? продлению ЭКСПОЗИЦИИ 
нл 10%. Таким обрлюьч 80% желтого 4-20% 
пурпурного соответствуют коэффициенту удли- 
нение 1,8 (плотность 40, образующаяся из 
2 светофильтров}. 


Отвечаем читателям 


• У меня фотоаппарат сіКиев-88 ТП». 
При определении экспозиции с помощью 
экспонометра расходуется очень много 
тока. Батареи (4 шт. РЦ-53М) выходят из 
строя в течение 2—3 месяцев, и это при 
том, что я снимаю за этот период от си- 
лы 10 пленок. Нельзя ли модернизировать 
каким-либо образом схему экспонометра 
ТТЦ чтобы потребление тока было хотя бы 
на уровне экспонометра, встроенного в 
«Кисе-19»? 

Н. Мошка, Кривой Рог 

Экспонометрическое устройство камеры 
нКиев-8ѲТЦ т Рі - потребляет ток не более 
35 мА, и одна батарея 4РЦ-53 может 
обеспечить не менее 10 часов непрерыв- 
ной работы ЭУ. 

Быстрый выход батареи из строя может 
быть обусловлен неисправностью схемы ЭУ 
или низким качеством элементов батареи 
4РЦ-53. Кроме этого, включение схемы ЭУ 
следует производить только на время оп- 
ределения экспозиции (30 — 40 с). 

© у два фотоаппарата: «Зенит-1 Ь 

и «Киев-1 9ч. В обоих стоят для наводки 
на резкость клинья. Стоит сменить объек- 
тив на широкоугольный — на «МС Мир- 
24Н», кМС Калейнар-5Н» или «Телеар Н» в 
«Киеве-19і>, как нижняя часть клина ста- 
новится темной и наводка на резкость за- 
трудняется. То же самое и с «Эенитом-1 1*. 
При «Гелиосе-44М-4» асе хорошо. А по- 
ставишь «Мир-1» или «Юпитер-9» — тем- 
неет нижняя часть клина. Как избавиться 
от этого! 

В. Михайловский, Ленинград 

Фокусироаочные клинья Додена хорошо 
работают только при диафрагмировании 
объектива не более 1 : 4. Следует иметь 
также в виду, что глаз фотографа дол- 
жен находиться строго на оптической оси 
объектив — окуляр видоискателя. Поэто- 
му в случае затруднений при фокусиров- 
ке следует немного переместить камеру, 
чтобы глаз «нашел» свое место за окуля- 
ром. 

© На объектив и видоискатель в моей 
камере попадает пыль. Как следует уда- 
лять ее, чтобы не поцарапать линзы? И 
еще. Мой фотоаппарат «Зенит-Е» немно- 
го царапает пленку. Как избавиться от 
этого? 

А. Боровков, Ленинград 

Удаляют пыль с поверхностей линз объ- 
ектива и видоискателя мягкой колонковой 
кистью, которую нужно хранить в закры- 
том футляре и не применять для других 
целей. Можно пользоваться резиновой 
грушей, сдувая пыль струей воздуха. 8 слу- 
чае появления пятен на поверхности линз 
объектива, их можно удалить тампоном из 
стерилизованной ваты, слегка увлажнен- 
ным эфиром или смесью эфира с неболь- 
шим количеством спирта. В крайнем слу- 
чае можно использовать тройной одеко- 
лон или водку. 

Царапины на пленке, как правило, воз- 
никают при использовании некачествен- 
ных кассет. 


А. ШЕКЛЕИН, В. ФЁДАИ 
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Школа студийной съемки 


Четыре подвижки 
в фотокамере — сдвиги 


Этот вид подвижки — перемещение вле- 
во или вправо — имеется как у объектив- 
ной доски, так и кассетной части. Но не 
все студийные камеры имеют такую под* 
вижку, поскольку ее функция та же, что и 
сдвигов по вертикали — * подъем и опуска- 
ние. Достаточно положить камеру «на 
бок», и сдвиг автоматически заменяется 
движением, которое раньше обеспечивало 
подъем или опускание. 

Как и движение по вертикали, сдвиг не 
меняет угол между плоскостями объектива 
и объекта. При этих подвижках плоскость 
пленки перпендикулярна по отношению к 
Оптической оси объектива. Разница лишь в 
том, что за объективом будет находиться 
другая часть пленки. Очевиден и ре- 
зультат такого сдвига — - движение задней 
стенки влево передвигает изображение 
на пленке влево, а движение вправо — 
вправо. При сдвиге объективной доски эф- 
фект противоположен, передвижение ее 
влево сдвигает изображение вправо и на- 
оборот, Форма изображения совершенно 
не меняется при сдвиге задней стенки и 
слегка меняется при сдвиге объективной 
доски, так как изменяется пространствен- 
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ное положение частей объекта, поскольку 
объектив «смотрит» на них с разных «точек 
зрения». 

На иллюстрации показан базовый куб 
и расположенный перед ним столбик. Фо- 
то 1 1 — исходное положение, без подви- 
жек. Фокусировка проводилась по верхне- 
му переднему ребру куба, столбик разме- 
щен строго по центральной линии перед- 
ней грани. Камера направлена на объект 
сверху вниз под углом 45 а , изображение 
находится точно в центре кадра. 

Сдвиг кассетной части влево или впра- 
во (фото \2 и 13) позволяет поместить изо- 
бражение в любую точку кадра, никак не 
изменяя его* Когда сдвигается передняя 
доска с объективом {фото 14 и 15), изобра- 
жение перемещается в противоположную 
сторону и меняется его пространственное 
положение между кубом и столбиком, так 
как изменяется угол, под которым объек- 
тив «видит» объект. Сравните положение 
столбика с вертикальными линиями на пе- 
редней грани куба. Таким образом, если' 
необходимо только переместить изображе- 
ние на пленке, используйте подвижки кас- 
сетной части. Если нужно переместить изо- 
бражение, изменив при этом простран- 
ственное соотношение объектов, то пере- 
мещайте объектив, не трогая нассетную 
часть камеры. 


ФОТО 12 


фото и 



ФОТО 14 



ФОТО 15 



Продолжение, Нвчилл см* р'СФ*, 1991, N9 В— 11, 
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ФОТОТЕХНИКА 


« 


Родинал» и его заменитель 


Имя А, П, Дудко — фотографа-практнха из Черкесе — не 
первый раз появляется на страницам фотографических из- 
даний, Предлагаемые им проявители пользуются успехом 
у многих фотографов. Идя навстречу пожеланиям читате- 
лей, мы Публикуем еще одни его рецепт концентрирован- 
ного проявителя, который доступен по составу и обеспечи- 
вает на современных пленках достаточно высокое качество 
изображения. 


Парааминофе н о п о я ы й 
проявитель «Родинал», из- 
вестный под названием 
«К-09», более столетия поль- 
зуется заслуженной славой 
(см, «СФ», 1990, № 6), Ме- 
няя соотношения концент- 
рированного раствора и во- 
ды, можно получать рабо- 
чие растворы для обработ- 
ки любых черно-белы* пле- 
нок и бумаг. Этот прояви- 
тель делает мельчайшее 
зерно и минимум вуали, 
четно прорабатывает кро- 
хотные детали в сеетах и те- 
нях. С концентрированным 
проявителем я работаю там. 
Приготовив один литр 
концентрированного раство- 
ра, я разливаю его в ма- 
ленькие флаконы. Чтобы 
точно отмерить необходи- 
мую дозу, пользуюсь меди- 
цинским шприцем с иглой 
длиной 1 5 см, которую а 
хирургии используют дли 
капельниц. Флакончик осто- 
рожно, не в эбалтывая, став- 
лю на стол, прижимаю од- 
ной руной, а другой откру- 
чиваю пластмассовую проб- 
ку* Резиновую пробку про- 
калываю иглой шприца и 
набираю необходимое ко- 
личество концентрирован- 
ного раствора. Затем за- 
кручиваю пластмассовую 
пробку, чтобы уровень 
раствора во флаконе не 
шевельнулся, В полученном 
рабочем растворе можно 
проявить одну пленку. Поль- 
зуясь свежим раствором 
для каждой пленки, я доби- 
вался стабильности прояв- 
ления, Срок хранения кон- 
центрата проявителя «Роди- 
нал» практически не огра- 
ничен, Вот интересный эпи- 
зод из моего опыта, Еще 
в 1961 году знакомый мас- 
тер фотоателье попросил 
меня приготовить 100 мл 
концентрированного «Роди- 
нала». И вот в 1990 году 
мы, уже пенсионеры, встре- 
тились, говорили и о фото- 
графии, вспомнили «Роди- 
нал». Мой собеседник улыб- 
нулся: 

А знаете, до того 
проявителя, что вы мне да- 
ли, руки так и не дошли. 
Пойдемте со мной, 

В своей квартире он 
взял со шкафа подаренный 
мною еще в молодости ко- 


ричневый флакон, Каково 
же было мое удивление, 
когда я посмотрел на фла- 
кон против света — раствор 
не потерял прозрачности. 
Дома я проявил пленку и 
получил прекрасные нега- 
тивы, такие рекламе на- 
зывала в свое время «брил- 
лиантньімич. И это — * через 
29 лет после приготовления 
концентрированного раство- 
ра! 

К большому сожалению, 
параоминофенол бесслед- 
но исчез из магазинов и о 
самостоятельном приготов- 
лении «Родинала» не при- 
ходится говорить. Некото- 
рое время я покупал гото- 
вые растворы к Д-09» в Гер- 
мании, Румынии, Болгарии... 
В этом году поехал в Ита- 
лию, где в магазина*, по 
рассказам, не услышишь 
слова «нет». Но я осе же 
услышал его, спросив, есть 
ли парааминофенол или го- 
товый проявитель «Г? “09». 
Сказали, что' таких вещей 
уже четыре года у них нет 
в продаже, Это не очень 
огорчило меня, поскольку 
лет пять назад я вместо 
парааминофенола стал ис- 
пользовать глицин, который 
пока еще можно «достать». 
После многих неудач а при- 
готовлении концентриро- 
ванного раствора, все же я 
добился своего и получил 
в конце концов отличный 
заменитель «Роди нал а». Ус- 
ловно я назвал его «Идеа- 
лом», Его состав следую- 
щий: 


Водл 

МвіабнСулъфчТ 

мйтлчі 

ГпИЦЧН'фсТо * 
ЕдкиВ натр 
Воде 


60 мл 

15 г 
5 г 
И г 

до ШО МА 


Приготовление «Идеала» 
имеет свои особенности в 
отличие от «Родинапа», 
Итак, в 60 мл дистиллиро- 
ванной воды растворяем 
сначала метвбисульфнт мар- 
ки «хч», «чдв» или «ч». Тех- 
нический метабисульфит 
натрия, например входящий 
в комплект фиксажа для 
рентгеновских пленок, для 
приготовления «Идеала» не 


* Глицик-фого имеет точное хи- 
мическое налимий ** Первой см фе- 
ммламчмоу ксуснли кислота I?. 


подходит, так как растворя- 
ется в данном случае толь- 
ко наполовину. Чистый ме- 
табисульфит натрия должен 
раствориться полностью. За- 
тем следует ввести а эту 
смесь глицин-фото, кото- 
рый не растворится. Поэто- 
му при постоянном поме- 
шивании а смесь из чисто- 
го метабисульфита и глици- 
на по каплям вводим раст- 
воренный в предельно ма- 
лом кат-у?стве воды едкий 
натр. Ео .і, готовя «Роди- 
нал», следует прекратить 
введение едкого натра сра- 
зу же, как только хлопье- 
образность раствора исчез- 
нет, он просветлеет и ста- 
нет прозрачным, то для 
«Идеала» этого делать не 
следует. Указанную в ре- 
цепте дозу едкого натра 
необходимо ввести полно- 
стью, Иначе от недостатка 
щелочи проявитель не бу- 
дет работать. Едкий натр 
не рекомендуется заменять 
едким кали, так как послед- 
ний дает излишний конт- 
раст. 

После просветления «Ро- 
динала» при введении раст- 
вора едкого натро добавля- 
ют немного парааминофе- 
нолй с таким расчетом, 
чтобы незначительная часть 
его осталась нерастворен- 
ной. При составлении «Иде- 
ала» этого делать тоже не 
следует, тан как растворит- 
ся очень много глицина, а 
щелочи окажется недоста- 
точно для качественной ра- 
боты. 

Разбавление «Идеала» и 
работа с ним аналогичны и 
работе с «Родиналом». Име- 
ются лишь отличия в тем- 
пературе рабочего раство- 
ра: для «Роди нала» реко- 
мендуется температура — 
20 С, для «Идеала» — 22' С. 

Пусть простят меня чи- 
татели, что не рекомендую 
точного времени проявле- 
ния, Десятки лет я не поль- 
зуюсь никакими приборами 
измерения времени. Пред- 
лагаю свой метод. Обрезав 
выходящий из кассеты про- 
светленный конец пленки на 
размер одного кодре выше 
ее фигурного конца, я раз- 
деляю его не две полосни 
одинаковой ширины. Затем 
каждую полоску сгибаю по 
длине о уголок эмульсион- 
ным слоем внутрь. Этот 
уголок вставляю а отвер- 
стие осевого стержня ка- 
тушки бачка и, медленно 
вращая ее, вынимаю время 
от времени уголок и рас- 
сматриваю. Когда эмульсия 
почернеет, прекращаю про- 
явление, Здесь важно уло- 
вить момент максимально- 


го почернения — это прихо- 
дит с опытом. Сорока лет 
для меня достаточно, чтобы 
безошибочно определять 
визуально степень проявле- 
ния. 

Когда пленку обрабаты- 
ваю в фиксаже, так же 
вставляю в отверстие бачка 
другой уголок пленки и 
наблюдаю за ходом закреп- 
ления. Когда находящийся 
в фиксаже «уголок» станет 
прозрачным даже а глуби- 
не линии изгиба, вставляю 
его другим концом в отвер- 
стие торчащего из бачка 
стержня катушки и фикси- 
рую его таким же образом» 
Когда другой конец уголка 
тоже станет прозрачным, 
фиксирование прекращаю. 

Пока не знаю, может ли 
долго сохраняться «Идеал» 
в почти безупречном состо- 
янии, кок было с «Родина- 
лом», Во всяком случае, не- 
безуспешно пользуюсь кон- 
центрированным раствором 
«Идеала» пятилетней давно- 
сти. 

А. ДУДКО 


Знаете ли вы, что... 

• Работоспособность фик- 
сирующего раствора, быв- 
шего в употреблении, легко 
проверить, опустив в него 
небольшой отрезок непро- 
ясненной фотопленки. Если 
в течение 3 мин пленка ста- 
нет прозрачной, то раствор 
вполне пригоден для ра- 
боты. 

• Дистиллированную воду 
для составления фотораст- 
воров можно получить, раз- 
морозив снеговую «шубу» 
холодильника. Перед при- 
менением воду необходимо 
отфильтровать и прокипя- 
тить в эмалированной по- 
суде. 

• Морскую воду нельзя 
использовать для составле- 
ния фотографических раст- 
воров. Однако она вполне 
пригодна для промывки не- 
гативов и отпечатков — ус- 
коряет удаление тиосульфа- 
та. Перед завершением про- 
мывки фотоматериалы не- 
обходимо поместить в прес- 
ную воду на 5 мин. 

• Веснушки на лице фото- 
графируемого человека 
можно легко «убрать», на- 
део на объектив фотокаме- 
ре: оранжевый светофильтр. 

Р. КРУПНОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Секреты съемки и печати 


Фотоснимки ленинградца Валерия Дег- 
тярева, представленные на этой странице, 
поступили на конкурс «Съемка при слабом 
освещении», к сожалению, с опозданием; 
итоги конкурсе были уже подведеньи Но, 
на наш взгляд, эти работы заслуживают 
внимания: автор подошел к раскрытию 
заданной темы творчески, сумел внести в 
каждый снимок соответствующее сюжету 
настроение: мягкое лирическое («Дорога в 
детство») или, наоборот, суровое мужест- 
венное («С промысла»)- Думаем, что тех- 
ника выполнения двух этих фотоснимков 
будет интересна и нашим читателям. 

Сюжет снимка «Дорога е детство» был 
навеян сказочной атмосферой музея киев- 
ской старины и состоянием окружающей 
его в момент съемки природы: солнце 
клонилось к горизонту, и легкая дымка уже 
начала окутывать деревья/ Снимок сделан 
фотоаппаратом «Любитель-2» (6X6 см), 
пленка <іФото-250» Р условия * экспонирова- 
ния: 1 : 5,6; 1/30 с. Пленка обрабатывалась 
в проявителе П-76 18 мин при 2СГ С, При 
фотопечати использовался растр, изготов- 
ленный по размеру негатива из обычной 
чертежной кальки, После совмещения каль- 
ки с негативом проводилось экспонирова- 
ние фотобумаги. Снимок приобрел худо- 
жественную выразительность благодаря 
эффекту «лунной ночи». Этот способ по- 
дойдет и для усиления эффекта тумана при 
съемке ранним утром. 

Негатив снимка «С промысла» получен 
с помощью фотомонтажа (метод апплика- 
ции) при печати, Выли сняты исходные не- 
гативы: основной сюжет — идущие корабли 
и дополнительный — клюз (отверстие для 
якорной цепи) корабля, очертания которо- 
го стали своеобразной рамкой для основ- 
ного сюжета на отпечатке. Съемка выпол- 
нена в Балтийском море на закате солнца 
(1 : 11{ 1/125 с) камерой «Зеннт-ЗМ» с длин- 
нофокусным объективом (210 мм) на ки- 
нонегатнвной пленке А^2 чувствительностью 
180 ед, ГОСТа, При обработке в прояви- 
теле Р-76 (22 мин при 22^ С) чувствитель- 
ность пленки «вытягивалась» до 800 ед, 
ГОСТа, На один лист фотобумаги экспони- 
ровался негатив с изображением идущих 
кораблей, на другой — с изображением 
клюза, После сушки внутренняя часть с 
изображением моря вырезалась, и изобра- 
жение клюза накладывалось на основной 
сюжет — корабли. После его наклейки ре- 
зиновым клеем была проведена ретушь 
комбинированного снимка. Этот монтаж 
был переснят на форматную пленку 
ФТ-41П, с которой и печатался окончатель- 
ный вариант на фотобумаге «Унибром», 
Экспонированный лист бумаги обрабаты- 
вался в истощенном гидрохиноновом про- 
явителе, Выпавшие частицы гидрохинона 
создали на отпечатке эффект морских 
брызг или падающего снега* Во время 
проявления дополнительно был применен 
метод соляризации изображения: через 
минуту после погружения в проявитель 
лист фотобумаги был вынут из проявителя, 
далее была осуществлена подсветка изо- 
бражения фонариком (мощность лампы — 
0,28 Вт), потом бумага проявлялась еще 
две минуты и после промежуточной про- 
мывки или стоп-ванны погружалась в 
фиксаж. 



ДОРОГА В ДЕТСТВО 



С ПРОМЫСЛА 


В. ДЕГТЯРЕВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Что такое 
пленка «ФН-64»? 



Ночная съемка «Горизонтом» 


Эффектные снимки, выполненные 
камерой «Горизонт», известны мно- 
гим любителям. Как использовать 
эту камеру для ночных съемок, ведь 
самая длинная выдержка составляет 
только 1/30 с? Выход один — муль- 
тиэкспонирование, Установив камеру 
не штатив, делают первое экспони- 
рование, а затем, нажимая на кнопку 
обратной перемотки, отключающую 
мерный валик, очень аккуратно и 


плавно взводят затвор. Чтобы пленка 
оставалась на месте, требуется оп- 
ределенный навык в этой операции. 
Можно модернизировать камеру — 
установить на задней крышке тор- 
мозное устройство, но я обхожусь 
без него. Снимки «Вильнюс ночью» 
иллюстрируют возможности мульти- 
экспонирования камерой «Г оризонт». 

С, ЖВИРГЖДАС 


В магазинах появились пленки «Све- 
мы» и «Тасмы» с обозначениями «ФН- 
32», «ФН-64», «ФИ-135» и без всякой 
дополнительной информации. Чем же 
они отличаются от прежних пленок мар- 
ки «Фото» и как с ними следует обра- 
щаться? Растерянность покупателей усу- 
губляется значительным скачком цен, 
«Стоит ли платить вдвое дороже зэ «ко- 
та в мешке»? — спрашивают многие. 

Наши читатели уже знают о новых 
пленках типа «ФН-100» и «ФН-400», раз- 
работанных институтом Госниихймфото- 
гуроект и по качеству приближающихся 
к образцам мировых стандартов («СФ», 
1990, N2 7). 

Новые пленки «Тасмы» и «Сеемы» 
являются аналогичными или близкими 
разработке Госниихимфотолроекта. Это 
современные пленки, изготовленные с 
использованием новейшей эмульсион- 
ной технологии, они имеют значительно 
более высокие характеристики, мало 
отличающиеся или совпадающие с ана- 
логичными по чувствительности пленка- 
ми серии «ФН-5СЬ, «ФИ- 100», «ФН-200», 
«ФН-400», Все эти пленки могут быть 
одинаково обработаны в стандартном 
проявителе, рекомендованном изготови- 
телями, а также проявителе 0-76 или 
Ю-11 {которые по составу совпадают). 
Точное время проявления лучше выя- 
вить пробной обработкой, так как его 
изменение даже на полминуты может 
существенно влиять на контраст и мел- 
козернистость, Почему же очень похо- 
жие пленки имеют разные обозначения? 
Причина, по-видимому, в том, что ин- 
ститут выбрал для маркировки между- 
народную шкалу значений светочувст- 
вительности, п то время как заводы 
предлагают пока более привычную дл и 
наших фотографов {и, кстати, нанесен- 
ную на всех экспонометрах) прежнюю 
шкалу. Не следует воспринимать эти 
числа а абсолютном смысле. Из-за 
большой фотографической широты 
черно-белых пленок при одинаковой 
экспозиции вы практически не заметите 
разницы в качестве изображения на 
пленках с соседними значениями номи- 
нальной чувствительности (например, 
«ФН-50» и «ФИ-64»), Можно смело ок- 
руглить эти цифры до ближайшей на 
экспонометре величины. Гораздо важ- 
нее точно контролировать температуру 
растворов (до 0,3 е С) и время проявле- 
ния. 

А, ШЕКЛЕИН 


Отвечаем читателям 

0 Хотелось бы подробнее узнать об ана- 
лизаторе нБекерфот» н новом экспоно- 
метре «Рапри-Э201 ». Когда планируется 
выпуск экспонометров? 

В. Тукало, Полтава 

Материалы об устройстве и эксплуатации 
анализатора «Бекерфот» были опубликова- 
ны в N9 9 журнала за 1990 год, экс лоно* 
метра «Рапрн-Э20Н — в № 2 за тот же 
год. Оба прибора уже выпускаются про- 
мышленностью. 


0 Прошу выслать расчет безлинзового 
фотообъектива для кадров 24X36 и 60 X 
Х60 мм. Укажите диаметр отверстия, ра- 
бочий отрезок, значение диафрагмы для 
расчета экспозиции, 

А, Тучин, Омск 

Размеры камеры для съемок без объек- 
тива (через отверстие) выбирают в зави- 
симости от необходимого формата кад- 
ра и масштаба съемки, так как угол изо- 
бражения достигает 180 е , Диаметр отвер- 


стия примерно составляет: для фокусных 
расстояний (расстояния от отверстия до 
плоскости изображения 5 см — 0,3 мм, 

10 см — 0,4 мм, 20 см — 0,5 мм, 30 см^ 
0,6 мм). 

В. ФЕДАЙ 
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фототехника 


Инфракрасная фотография 


Можно ли запечатлеть на фотопленке не* 
видимое или, наоборот, сделать тайное 
явнымі Да, такую возможность дает ин- 
фракрасная фотография н специальные 
материалы, которые с успехом можно при- 
менять и о обычной фотографической 
практике. Будем надеяться, что они по* 
явятся в продаже и станут доступны лю- 
бому фотографу. 


Инфракрасная (И К) фотография — это 
съемка в невидимых лучах, соседствую* 
Щих с красной областью спектра, на спе- 
циальные черно-белые или цветные фото- 
пленки, называемые инфрахроматическими. 

В отличие от обычных негативных пленок, 
например типа «Фото» или «ФН», инфра- 
хроматические материалы сенсибилизирова- 
ны к лучам с длиной волны более 680 нм. 
Кроме того, они обладают естественной 
светочувствительностью к синим и фиоле- 
товым лучам. Благодаря тому, что коэф- 
фициенты отражения и светопропускания 
у различных материалов в инфракрасной 
области различны, эти пленки позволяют 
выявить на снимках детали, скрытые при 
обычном, наблюдении. Можно прочитать 
выцветшие от времени тексты, обнаружить 
подделку документов, установить наличие 
более поздних росписей на произведениях 
живописи. Фотосъемку в инфракрасных лу- 
чах активно применяют также в кримина- 
листике и медицине. 

Инфракрасные лучи меньше, чем види- 
мые рассеиваются при прохождении через 
пыльную атмосферу или туман, и съемка 
на инфрахромагические пленки дает более 
четкую и детальную проработку далеко 
расположенных объектов, как бы повышая 
дальность видения в таких условиях, По- 
этому широкое применение и нфрах рема- 
тические материалы находят в аэрофото- 
съемке, космонавтике, астрономии и науч- 
ной фотографии 

Необычные эффекты дают эти материа- 
лы в художественной съемке. Зеленая 
листва и трава отражают инфракрасные лу- 
чи сильное, чем видимые, и растительность 
получается на снимках очень светлой, поч- 
ти белой, а безоблачное небо (практичес- 
ки не рассеивающее инфракрасных лу- 
чей) — совершенно черным. Такими же 
черными, без деталей, выглядят на сним- 
ках тени и различные водные поверности. 
Снимая о этом диапазоне а солнечную по- 
году, можно получать на фотографиях эф- 
фект лунной ночи. 

Широкое применение инфрахроматиче- 
ских пленок в практической фотографии 
долгое оремя сдерживалось их низкой све- 
точувствительностью, уровень которой в 
некоторых случаях был в тысячи раз ниже, 
чем у обычных пленок. Для повышения 
светочувствительности инфра хроматических 
материалов применялась гиперсенсибилиза- 
ция пленок в растворах солей серебра. Это 
не только затрудняло использование таких 
пленок, но и приводило к быстрому их вуа- 
лированию. 

В нашей стране были разработаны но- 
вью методы, которые резко, о сотни раз, 
увеличили уровень светочувствительности 
ИК-пленок, приблизив его к уровню обыч- 
ных негативных материалов (до 300 ед, 
ГОСТа). Эти способы позволили также 
разработать мелкозернистые инфрахрома- 
тические пленки с разрешающей способ- 
ностью более 300 мм’ 1 . Появление новых 


пленок (см. таблицу) существенно расши- 
рило и возможности их применения. Они 
использовались для изучения полотен сред- 
невековых живописцев при рестав рацион- 
ных работах в Тронце-Белозерском монас- 
тыре и алтарных комплексов в соборах 
Таллинна. Различия в изображениях, види- 
мых в обычных и И К- л у чах* существенны. 
Благодаря видению сквозь более поздние 
записи икон с помощью инфрахроматиче- 
сних пленок были выявлены ранние слои 
живописи н авторский рисунок* Эго дало 
возможность проследить процесс превра- 
щении эскиза в окончательный образ. Если 
при низкой светочувствительности ИК-пле- 
нок произведения живописи приходилось 
часами держать под воздействием инфра- 
красного излучения* что могло приводить 
к нежелательным изменениям и даже по- 
вреждениям оригинала, то при использо- 
вании новых пленок это время сократилось 
в десятки раз. Теперь все исследования 
производятся более оперативно и, главное, 
«безболезненно» для произведения искус- 
ства. 


«автоматически» внести необходимую по- 
правку на фокусировку при съемке в ИК- 
лучах. Сфокусировав объектив на какой- 
либо предмет, замечают цифру на шкале 
расстояний против традиционной отметки* 
после чего выдвигают объектив вперед 
так, чтобы эта цифра совместилась с крас- 
ной точкой. Если на шкале объектива крас- 
ной точки нет, поправку определяют проб- 
ными съемками. Для короткофокусных объ- 
ективов, обладающих большой глубиной 
резко изображаемого пространства* сме- 
щением фокуса в ИК-лучах обычно можно 
пренебречь* Величину выдержки при съем- 
ке на инфрахромагические материалы оп- 
ределяют обычным путем* исходя из их 
светочувствительности и условий освещения, 
применяя «вилку» экспозиций, так как фо- 
тографическая широта этих пленок меньше, 
чем обычных негативных материалов. 

На ннфрахроматические пленки а дейст- 
вительно полной темноте (то есть при от- 
сутствии всяких электромагнитных излуче- 
ний) снимать нельзя. Но можно сфотогра- 
фировать объект за счет его собственного 
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Фотосъемка в инфракрасных лучах воз- 
можна как при естественном, так и при 
искусственном освещении. Съемка при сол- 
нечном свете на ИК-материалы затрудне- 
ний не вызывает, и экспозиция в этом слу- 
чае не превышает обычных значений, хотя 
ее часто приходится уточнять пробными 
съемками. При использовании ламп накали- 
вания или фотовспышек желательно выби- 
рать наиболее мощные доступные источни- 
ки* 

Съемка на инфрахроматические пленки 
требует применения плотных красных или 
специальных «черных» инфракрасных {про- 
пускающих только ИК-лучи) светофильтров. 
Это объясняется тем, что все эти матери* 
алы чувствительны не только к инфракрас- 
ной, но ч к сине-фиолетовой части спект- 
ра, включая ультрафиолетовые лучи. По- 
этому для реализации специальных воз- 
можностей ИК пленок необходимо пропус- 
тить только инфракрасные лучи, отфильт- 
ровав все остальные, иначе результат почти 
не будет отличаться от обычного снимка. 
Для этого используют темно-красные све- 
тофильтры из стекла марон КС-14, КС-18, 
инфракрасные фильтры ИКС или обычные 
красные съемочные фильтры с кратностью 

5,6 и ед 

Следует учитывать* что фокусное рас- 
стояние обычных объективов для инфра- 
красных лучей оказывается больше, чем для 
лучей видимой части спектра, поэтому они 
фокусируются в плоскости* расположенной 
несколько дальше нормальной фокальной 
плоскости фотоаппарата. Ё разных объек- 
тивах величина смещения фокуса в инфра- 
красной зоне различна. Обычно она состав- 
ляет 0,25—1,0% от величины фокусного 
расстояния объектива. На шкале расстояний 
современных объективов часто имеется 
красная точка* с помощью которой легко 


невидимого излучения на ИК-пленку в том 
случае, когда температура самого объекта 
будет более 350 е С. Можно также осветить 
предмет только инфракрасными лучами* 
например источником искусственного све- 
та, закрытым «черным» инфракрасным све- 
тофильтром, Такая съемка будет происхо- 
дить как бы а абсолютной темноте, по- 
скольку глаз человека к инфракрасным лу- 
чам не чувствителен* 

Обрабатывают инфрахромагические ма- 
териалы в обычных растворах либо в со- 
ответствии с прилагаемыми к пленкам ре- 
комендациями. Если хранить эти пленни в 
холодильнике при температуре не выше 
— НГС, то характеристики этих материалов 
практически не изменяются в течение 6 — 
9 месяцев. Перед использованием пленки 
выдерживают 60-— 90 мин при комнатной 
температуре* чтобы избежать конденсации 
на светочувствительном слое водяных па- 
ров, 

Инфрехроматические пленки прошли ус- 
пешные испытания в различных научных 
учреждениях СССР и за рубежом, где при- 
менялись для спектральных и лазерных ис- 
следований* в астрофизике* в криминали- 
ст ике и при реставрации произведений ис- 
кусства, 

Б. ШАПИРО, 

А. БАКАНОВ 
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Ремонт фототехники 
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ФОТО А. САНАКОВА 

ПАРК-УСАДЬБА мКУСКОПО*. ПЛЕНКА #И-740и?2С ВР», 40 ел. ГОСТ* СВЕЮ* 
ФИЛЬТР К-В х 

ПЛЁНКА «ФОТОгб5». СНЯТО БЕЗ СВЕТОФИЛЬТРА 
ПЛЁНКА рН- 740,920 Вр», СВЕТОФИЛЬТР К-0Х 


По просьбе наших чита- 
телей сообщаем адреса и 
телефоны мастерских по 
ремонту фотокиноаплара- 
туры э Москве. Надеемся, 
что этот список продолжат 
представители ремонтных 
служб из других городов 
страны. 

Технический центр «Алеся». 
Гарантийный и послегаран- 
тийный ремонт фотоаппа- 
ратов и кинопроекторов, 
изготовленных на заводах 
«ФЭД» (Харьков) и «Арсе- 
нал», «Кинал», им. Петров- 
ского (Киев), Адрес: Мо- 
сква, ул. Чертановская, 48, 
Телефон для справок: 

31 3-00-73. 

Мастерская № 142- Гаран- 
тийный ремонт фотоаппара- 
тов, выпущенных на заводе 
«Зенит» (г. Вклейка). Адрес: 
Москва, ул, Кировоград- 
ская, 5. Телефон для спра- 
вок: 316-77-22- 

Мастерская ЛОМО* Гаран- 
тийный и послегарантийный 
ремонт фотоаппаратов и 
кинокамер, выпущенных 
ЛОМО им. В, И. Ленина 
(Санкт-Петербург), Адрес: 
Москва, ул. Неждановой, 4. 
Телефоны для справок: 
229-30-30; 229-30-88, 

Мастерская КМЗ, Гарантий- 
ный ремонт фотоаппаратов, 
кинокамер и объективов, 
выпущенных на КМЗ (Крас- 
ногорск). Адрес: Москва, 
Слесарный пер, г 1. Телефон 
для справок: 288-24-56* 

Мастерская № 12- Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов , выпущенных на 
КМЗ (Красногорск), заво- 
дах «Зенит» (г* Вилейна) и 
им, Вавилова (Минск)- Ад- 
рес: Москва, Ленинградский 
проспект, 26, Телефон для 
справок: 214-43-75* 

Мастерская N 2 18, Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов отечественного и 
зарубежного производства. 
Адрес- Москва, Суворов- 
ский бульвар, 25, Телефон 
для справок; 290-24-50. 

Мастерская N9 17, Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов отечественного и 
зарубежного производства. 
Адрес: Москва, Первомай- 
ская ул., 56. Телефон для 
справок: 367-26-54. 

Мастерская № 42- Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов отечественного и 
зарубежного производства. 
Адрес: Москва, Б. Колхоз- 


ная пл., 16/18. Телефон для 
справок: 207-25-86. 

Мастерская № 97. Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов отечественного и 
зарубежного производства. 
Адрес: Москва, Осенний 
бульвар, 15. Телефон для 
справок: 413-03-55- 

Мастерская № 77- Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов, экспонометров 
{«Свердловск-4») и ИФО 
отечественного и зарубеж- 
ного производства. Прием 
посылок с фототехникой из 
других городов. Адрес; 
117437, Москва, ул- Волги- 
на, 25, Телефон для спра- 
вок^ 330-45-55. 

Мастерская № 78. Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов отечественного и 
зарубежного производства. 
Адрес: Москва, Трубников- 
ский пер., 11- Телефон для 
справок: 291-58-47- 

Мастерская № 103- Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов отечественного и 
зарубежного производства. 
Адрес: Москва, ул- Пель- 
ше, 4, Телефоны для спра- 
вок: 437-50-97; 437-25-83. 

Мастерская Н9 185. Послега- 
рантийный ремонт фотоап- 
паратов, кинокамер, кино- 
проекторов отечественного 
и зарубежного производст- 
ва. Оказывает услуги пред- 
приятиям и организациям 
по б/н расчету- Адрес: Мо- 
сква, ул- Правды, 1. Теле- 
фон для справок: 257-73-24. 

Мастерская № 107- После- 
гарантийный ремонт фото- 
аппаратов отечественного 
производства и диапроекто- 
ра «Пелонг-70СК», Гарантий- 
ный и послегарантийный 
ремонт ИФО. Гарантийный 
ремонт фотоувеличителя ти- 
па «Крокус». Адрес: Моск- 
ва» ул. Марксистская, 5» Те- 
лефон для справок: 272- 
58-22» 

Мастерская N8 108, После- 
гарантийный ремонт фото- 
аппаратов отечественного и 
зарубежного производства, 
Адрес: Москва, Комсомоль- 
ский проспект, 3. Телефон 
для справок: 246-94-94. 

Дополнительную инфор- 
мацию можно получить по 
телефону: 257-73-24. 
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«Советское фото» в 1991 году 


ФОТОПУБЛИЦИСГИКА 
Ц СОЦИАЛЬНАЯ ФОТОГРАФИЯ 

Заочный факультет — -по рвы* 1 , шаги (I). 

Кабвкоа Аг Н* добрую, диктую пьмять 112). 

КийіСВ А. Н*і никаких рецелтоо {№}. 

Крупной Р, Первый Выпуск І Ч— — " 9). 

Ііавктснкй А. Высокий гчі;т Исімны (2). 

Леонтьев М* «Я вас люблю...* О) 

Премии журнале «Советской фою* аа 1990 год (33- 

Прием на факультет фотожурналистики (6). 

Свердлов Л, Чем ми вы жмеы, людиі (И). 

Сквозь ВИДИМЫЙ миру СМОХ (41. 

Степановной А г «Чернобылье**** деревня (10). 
Супниснни С, Бомж-арендятор (3). 

Терасввкч 6, вместо ордене (8— -9). 

Фото дна л оі США — СССР (І). 

Фотопанорйма ( 1 — 12). 

Хартли К- Съемка на ракетодрома МП- 
Чугунова И, Жема фотографа (7), 

Шерстей ников Л. Наужоли же-тл ки ты прав? (4); Хо- 
тим работать по-настсчщему (2); Дота учены к Сор- 
гоп Новикова (В — 9); И » кадра сошлось все*. 

(«Ь * Ш 

Штенчбок М- Нестроен на неблагополучную жизнь (I). 

ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Агафонов Аг Фотографируют женщины (Ю). 

Эотнн И. Арба, оспин и старинна* муэыка (12). 

Напева В„ Пиняасое Г„ Гаврилов И, По литию ком- 
промисса (3), 

Ивченко П. Дамы но плеюро (?Ѵ 
Копосов Г* Отраженное ■ «Зеркало* (7). 

Леонтьев М, иПеродаижинииь на ВДНХ (И). 

Пирожков А. Семейный портрет я домашнем нчтерн- 
ер* (3). , _ 

нПоріратнаа фотография; теория, практика, перспек- 
тивы» (3). 

Рахманов Н. Съемке в иАлилшом фонде» 1>) 
РегвчевЕкчн И- Синкретическое пространство (4). 

Ротон М- В ^днмстюнном экземпляре (№)- 
Устав Союза Фстоіу^ржниноа России {В— 9). 
Шарстончнков Л- . Я, ѵожіг, меньше нашего наврут 
(6); Поклон профессионализму (3), 

ШИПОВСКНЙ Юг Ду ХуВнОСТЬ (!>)- 
ПЕРСОНАЛИИ 

Авенам Александра («Горячая номера* Александра 
Лялнян) (7), 

Андреев Владимир (Стекло « фотография) (V), 

Бутырин Виталий (Фотодкт — че самоцель) (6—9), 
Голованов Андрей (Баташов А. Б родство со своими 
героями) (Ѳ — 9) , 

Гордеев Александр ( ААдстергкан) (Я). 

Г рчб Тимур (Лаврентьев А, Слух объектива) (2). 
Грнцюк Икнтор (Принципы управления цветом) (7). 
Гущин Дадим (Спасский Б. Фотография плюс текст) 

МѴ 

Жданов Анатолии (Иллюзии и реалии Анатолия Ждл- 
нова) (10). 

Катков Александр (бовроа П. Времена года в пар- 
не) (IV 

Князев Андрей (Осноляы) (7), 

Кривцов Павел (Но вправо осуждать) ( 3 ) - 
Кучеров Владимир (а^ен фотатовтр) (А). 

Насберт Михаил (Тимофеев В. Дыхание цвета) (П)* 
Наседкин бвлярчй (Крупно* Р, Продолжение следует) 
О). 

Николаев А. (Пирожков А, Родом из детства) (10). 
Плотников Балерин {..М были наши помыслы чис- 
ти) (2). 

Пчелкин Владимир («Э* * квадрате) (4). 

Самойлов Николаи (Болдин А, Один из нас) (11). 
Соловье» Андрей (Чуисгвую усталость...) (5), 
Фадорвнко Валерий (Леонтьев М. П салоне Валери* 
Фидооенйо) (4) . 

Шарой Геннадий (Князев А. Метод — ■ лаэврогрлфнл) 
00 

Яворский Станислав (Перлвшкекнч Н. Думать, чувст- 
вовать. лшбми-ч.) (б— 9), 

Яковлев Борис (власов Ь- Мастер трех жанров} (8— 

9}, 


ФОЮ АВАНГАРД 

Стигиову Б. Ина* фотография (II); Новая волна (12). 
КОЛОНКА РЕДАКТОРА т 

ветров С. Куда движете» фотография? 

Леонтьев М. Будем оптимис тлмиі (6). 

Рамвнмов С. Снимать нужно все (5). 

Чудаков Г- Необходимы ваше понимание, советы, 

предложении (4). 

БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 

Шерствнииков Л., Амосов Н. Живительный душ прав- 
ды необходим (6). 


Ціврстениикоі Л., Камо Марио Гаррубба: Перспекти- 
вы ОПТИМИСТИЧНЫ ( - ) г 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Адреса фртц кон локти во* ( 1 0 г И). 

Благо* Ю- Ракурс преломления (1). 

Карташвл С. Оставить будущему (1). 

Островская Р- Своя музыка (4). 

Тимофеев В. Пристальный взгляд (2). 

Фотоклуб»* (А, 7, 8 — 9, И, 12). 

Фотоюниор {1— Э. 5 — 12). 

ФОТОДЕБЮТ 

Голицына Н*та (Вартанов А г Белое солнце Кати Го- 
лицыной) (5). 

Данилова Татьяна (Прекрасные черты проявится) (12). 
Мехе рев Евгении (Шулячопсквк Н. Ваше величества 
Детство, замрите) (12). 

выставки, КОНКУРСЫ 


^нт фотаіехннкч (1, 2Ѵ_ , м 

С. Практика съемки и обработки, ФК-50, ФИі? 
168, ФИ-200, ФН-400 (3). 

Съемка при слабом 

Ульбрихт П. Цветная Фотография для нанимающих 

( 6—17). 

Универсальные фогобаплонччки (Ю). 

Федаи 0. Новинки из Красногорска (4): Новые шкаль- 
ныл фотокамеры (5); «Аямаі-ЮЗ» *- устройство и 
ремонт (8—18). 

нФильмфабрик вольфли ДО» (4). 

Фототехнический квлойдосчоп (4 — 9). 

Шапиро Б.. Баканов А- Инфракрасная фотография 

( 12 ). 

Швнпеин А. Практические советы (3); Что таков плен' 
ка ьфН-й4вГ (12). 

Шяола студийной съемки (8—12). 

ФОТОПОЧТА 

Когда шла подписка... (Л). 

Отвечаем чиуатолям (3+ 5, ИЗ — ’12). 

Редакция получила ответ (V 2 ). 


иі2 тем»: ъЖизнь металла» (1): ьВодая (2): «Эту 
женщину увижу и немею» (3)! «Какой пассам!» 
(4); «Пятое колесе» (5); «До темна дцлтни (6): 
«встреча» (7); «Стена» (В— 9); «Что мы несем)» 
(Ѳ—9); «В пути» (10); «Кит»» (П)і «Календарь на 
1992 год» (13). 

8ас ждут премии Фонда Хассвльбдад (И). 
пѲнльнюесийц: приз» (1). 

Выставна-конкурС (3). 

«Европа — наш общий дом» (7). 

Конкурс жолегнчесмой фотографии (8), 

Макаров А, «Интерпрессфого* и Бразилии (И). 
Международный конкурс «Звездный луч» (2, 4). 
Международный фотосален 1992 в Германии (ПѴ 
«Иовогоднвя открытка Н1’"92» (Ш). 

«Обьектнвмвв улыбка і= (4). 

«Оружием смеха» (1). 

Риманов Н. Пера вылезать из-под чернаго сукна 
(В— 9). 

..Ташкент -1991- (!}. 

Фотовыставка «Россия — отчий дом» (й), 

«Юность России» (13). 

ФОТОРЕКЛАМА 

V 2, 4, 6, 2, В— 9, 10^ 12- 

фотонаследие 

Иівнов Мч Объемный картимии для домашнего экра- 
на (10). 

Кривоносое Ю. Авторы Булгакавил^іы (^)- 
Кущнврвв С- Иа фонда И. Щапова (7). 

Л» драиться А. Неизвестный Родченко (Ь) , 

Одна лишь Страничке (Ю). 

Сабурова Т. «Фотеі рафия А. Боргнера в Москве» (3) , 
Савин М. Кадр первый — чадр последний (2). 

Стнгневв В. Годы «аелиного порелрмй» (4). 

Тюмнма О. Фотолюбитель граф Иосгиц (6). 

Фомин А, Сокровища — для всех ($); Вацлав йнру 
учитель фотографов (8—9). 

Шипова Т, Иа истории одеон фирмы (1, 2), 


ЮРИДИЧЕСКАЯ КОНСУЛЬТАЦИЯ 

Тищенко Н, О среднем заработке. О нормах отра- 
ботки (Ю): О материальном обвепечении фото* 
нор ре с по нде ита (1 ! ). 

ФОТОКОНТАКТЫ 

Фотограф — фотографу (1* — 12). 

ФОТОБИБЛИОТІКА 

варганов А. Рассказывав о светописи (10). 
ШерстйНгінков Л, Ностальгии (Б). 

ИНТЕРФОТО 

Бвтнин В. Рассчитывать на победу (А). 

Дайджест зарубежной фотопрвесы (4, Ъ — Ю). 

Дьяченко А- «Опираясь на собственную тень. ..я (12). 
Лагерфельд К. К портрету чврпз фотграфию (6). 
Левчтскни А, Лоатр юла» Даниэле Казадио (5)* 
Магнум-фотр (5). 

Портреты Арнольда Ньюмэна (7). 

Премия Хлссельблада — Уильяму Клейну (5)* 

Сальгадо С. Это была лучшая школа... (1). 

Сократы редактирования фотографий (4). 

Стнгиеев В. Датская светопись (2), 

Уайт Д, Так дцрмат»| (4). 

Фвйнберг Р- Неутолимый голод одержимости (8 — 9), 
Фотография как искусство, правда или иллЮЗив? (4). 
Фетоспорг-90 (4). 

Чугунова И. Смерть фотографии) . (і), 

Чудаков Г. Фландрия Фернана Найертл (6). 
Шсрствнинкол Л. Этот безумный, безумный мир (4): 

Американцы любят снчматьСв (8 — 9), 

Эдгар По в фотографиях (3). 


ФОТОТЕХНИКА 

Антрешкнн А., Альмаев Б- Комплект «Опіимак-ЦФ» 
(И). 

Лицеи 8. Приглашение на выставку (6); Путеводитель 
для ноллйкцнонерой (5). 

Бананов А- Цветовой тон отпечатка (4). 
баранов м. , іолодмн В- Инторкнформлцн* (1). 
БнктВйве Г., Щенпечн А- Еіорявители «Фотас» (5), 
Васильев А. Выставочная фотография (2, 3, 4, 8—9, 

И)- 

вашо мнение читатели) Анкета ГОИ (1), 

Йореицева Т. Сувенир от Нептуна ( V) 

Бяіаинчав И. Обработиа «Фомахрома ІІД» (2), 
Дегтвров В, Секретьі сьомки и печати (12). 

Диалог (I). 

Дудке А. .і Род ина л» и его замеиитоль (12). 

Жвиргждвс С, Но«иая съемка «Горизонтом» (12). 

Итоги конкурса «Съемка изделий из стоила» (7). 
Колесников І. Съемка «даойииковн (4). , 

Конкурс «ЮООО теямически* идлйи (2. Ю). 7 
Пввицкнй ГТ. «Эффемтикші. сватофильтрі.ь (7). 
Мепышкнн Г, Рациональное использование лропяше- 
пем (2) . 

Минн-Сйвегы (4, 10). 

Мики ^справочник «СФ* (4, 9—9), 

Мосина Т. « Яр марка -90.» (1): Стремление к север* 

шеистау (3); «Ор*п» а полой Германии (4); С мер- 
ной «Саемыя (в**-9)‘ встреча с фирмой кКрмлак- 
трон» (И)- 

Наседкин Б. Итоги конкурса чСьомка при слабом ос- 
вещении» ( 10) ■ 

Ковея цаятнев ^штобумага (Й— 9}* 

Приемы фоюпечптн (4). 

Прписель Ж, Тачнігіймныи ьСлортш (I)* 


ФОТОЛЮБИТЕЛИ, ПРОФЕССИОНАЛЫГ 

Мы можем поместить ваш* объвілвине ■ рубрика 
«Фотограф — фотографу*. 

Публикаций объввлвиий платная. 13 рублей. 

Таксу объвилвкнв, объемом на больше $ машино- 
писных строи (адрес не учитывается), должен быть 
написан но отдельном листе. Не забудьте указать 
фамилию, инициалы, точный почтовый адрес- 

Деньги — плату іа объявление — нужно направлять 
почтовым переводом нв ечвт М4 709)77 я Ленинском 
отдалении Мосбизнесбанке, МФО 1СЖІІ* Союз жур. 
напнетав СССР, ьСоквтсиое фото*, абьйвланчя. Теист 
и квитанцию, подтверждающую оплату, направляйте 
ПО адресу; ЮіІ7в, Москва, ул. Мвпів Лубянка. 14, 
редакция журнала лСовегское фотон. 

Стоимость объявлений для организаций, ,іредпрчв< 
тнй, нооперетивоі — из расчета 4806 рублей ів по- 
лосу в журнале. 
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Тел.; 253-16-76; 253-16-77. 
Предварительные заявки по тал 
Коммерческий отдел лСФ» 


ПОСТАВЩИК: торговая фирма к Ва ко- Кое кии 
Но., ЛТД, Представительство в Москве — 
Краснопресненская наб., 12 . Центр междуна 
родной торговли, коми. № 1121 


А №\ѵ Вгеесі о{ Аиіо-Росш 5ЬК 

ТЬе ШеШ$е)П Роіѵег Хоот 2- 10 


Новая модель од необъективной зеркальной камеры с автофокусировкой 
Умный аппарат с моторизованным зумом «2-10» 


Представляя малоформатный «Пен- 
такс 2-1 0», мы верим, что именно ваше 
взаимодействие с камерой делает 
фотографирование удивительно при- 
ятным занятием. Наша новая модель 
«2-10» оснащена моторизованным 
объективом с переменным фокус- 
ным расстоянием. Эта камера с раз- 
витой автоматикой добавила фото- 
графу возможность вмешиваться в 
ее действия в режимах ручного уп- 
равления для реализации своих твор- 
ческих идей. Родился новый удиви- 
тельный «Пентакс» — с быстрой ре- 
акцией и удобным управлением. 

Мы продумали каждую деталь и 
уверены, что эти преимущества 
«Пентакса 2-10» вы оцените при пер- 
вой же съемке: скоростная автофо- 


1/2000 до 4 с и «В»; поле зрения в 
видоискателе — 91 % от поля кадра; 
широкая линейка сменных объекти- 
вов, включая зумы с Г'^28 — ВО; 70— 
200 и 250‘ — 600 мм, АФ-система рабо- 
тает а диапазоне ЕѴ1-18* Экс лоно- 
метрические измерения в диапазоне 
ЕѴ1-21 (100 150, 1 ,4/50), Четыре ре- 
жима отработки экспозиции, синхро- 
низация 1/100 с, ПХ-кодирование, 
четыре режима работы авто ИФО, 
литиевая батарея 6В-2СН5. Масса 
490 г. 

Новая камера - — это автоматика под 
вашим контролем. 

Оплата только в свободно конвер- 
тируемой валюте 

АеаЬі ОрЬІсаІ Со, Ш. С. Р. О. 89^ 
Токуо 100-91 Іарап 


кусировка; встроенная в корпус ав- 
томатическая вспышка (ОЫ-12), ра- 
ботающая по системе ТТЬ и оказы- 
вающаяся всегда под рукой, когда 
не хватает освещения; кольцо зума, 
потянув за которое вы легко пере- 
ходите от ручного к автоматическо- 
му зуммированию; удобное взаимо- 
действие фотографа и камеры, ко- 
торое представляет возможности 
быстрого контроля экспозиционных 
параметров. 

С нашим новым и удивительным «2- 
10» вы можете работать в автомати- 
ческом режиме, а затем вмешаться 
и тонко нюансировать съемочный 
процесс так, как сами пожелаете. 
Краткие технические характеристики. 
Отрабатываемые выдержки — от 








